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del0 An.ﬁan.ia.num

aderente al CINEFORUM ITALIANO



MARTY (Vita di un timido), di Delbert Mann, 1955

Sogg. e scenegg.: Paddy Chayefsky = Prod.: Harold
Hecht = Realizzato dalla F/Hecht:Lancaster per la (/nited
Artists = Attori: Ernest Borgnine (Marty), Betsy Blair
(Clara).

Deriva da una trasmissione televisiva che nel 1954 ots
tenne il Gran Premio degli Spettacoli Televisivi in America.

I° Premio al Festival di Cannes 1955.
Premio dell’ Office Catholique Int. dei Cinema (O.C.IC.).

“

... questo profondo aderire alla realta umana che ¢
il segreto spirituale del film diventa nello stesso momento
anche il segreto della sua validita estetica, e tanto pitt vedi
sincera la ricerca di questa realta (in tutte le sue <« dimen-
sioni ») e tanto piu la vedi espressa in compiuta concretezza
poetica. D. Mann... ha guardato infatti ai personaggi con
profondo rispetto, non gli ha esasperati, colorati, falsati: ce
li ha messi di fronte con facce vere, gesti veri, reazioni
verissime ,,.

(G. L. Rondi ‘“‘ Rivista del Cinema N. 6,, » Giugno 1955)

Il film ha fornito ad Indro Montanelli il pretesto per
un nuovo attacco alla moda neo-realista del nostro Cinema:
“ Chi pede il film Marty deve riconoscere che la prima
vera mamma italiana € stata costruita in America, finals
mente fuori da ogni cliché pittoresco e romantico ,.

(““ Corriere della Sera,, = 16 Ottobre 1955



L’ ULTIMO PONTE (Die letzte Briicke), di Helmut
Katitner e Gustav Gavrin. Origine: Jugos
slaviasGermania, 1954.

Prod.: Cosmopol-Ufus Fiim - Sogg. e scenegg.: H.
Kaiitner, N. Kunze = Fotografia: E. Carntel, F. Hollhanek =
Attori: Maria Schell, Barbara Riitting, Bernard Wicki,
Carl Mdéhner.

Premio speciale al Festival di Cannes 1955.
I° Premio per I’ interpretazione femminile al medesimo
Festival.

“In questo mondo del cinema dominato dalla piaga del
divismo e dalla frenesia della speculazione si & ripetuto an-
cora una volta il miracolo di un film importante realizzato
con estrema esiguita di mezzi da parte di una produzione
minore, con ‘il concorso di un « cast» costituito da nomi di
scarsa risonanza, fatta eccezione per quello della protagonista.
Un film il cui impeto drammatico, il cui teso linguaggio, il
cui serrato ritmo sono riscaldati da un afflato di profonda
sentita umanita, e sono intimamente permeati dalla sollecita=
zione ad una pit vasta e sincera solidarieta fra gli uomini.
Il significato del film finisce quindi con il trascendere quello
della narrazione aspra e drammatica di un episodio della
lotta partigiana per assurgere ad un valore simbolico di ben
maggiore vastita... ».

(N. Ghelli “ Bianco e Nero,, N. 8, 1955)



FASCICOLO NERO (Dossier Noir), di André
Cayatte, 1955

Sogg. e scenegg.: A. Cayatte e C. Spaak - Dialoghi :
C. Spaak = Prod.: Rizzoli-Speva Film - Interpreti: A.
Balpétré, B. Blier, N. Borgeaud, ]. Marc-Bory, H. Cre:
mieux, D. Delorme, DP. Frankeur, ]. P. Grenier, Lea
DPadovani, N. Roquevetr.

Opere precedenti di Cayatte i ben noti “ Giustizia é fatta,, ~

““ Siamo tutti assassini,, ~ ““ Prima del diluvio,,.

“ Cayatte ha definito con tratti iniziali acuti ed essenziali
questo mondo di provincia, stanco e putrido. sotto I’ appa-
rente tranquillita, la « routine » che annebbia e diluisce le
coscienze di funzionari e magistrati, I’ apatia dei colleghi e
le prepotenze dei potenti avversari che intralciano le tracce
del giovane giudice... non ¢ d’altra parte un film che riveli
novita sensazionali, denuncia cos{umi e miserie che la cro=
naca scopre ogni giorno... man mano che il racconto pros
cede esso assume il carattere del giallo... ma il tema,
I’ ambientazione minuziosa. . il tentativo di dipingere caratteri

differenziati lo pongono su un piano ben piu elevato ,.

(A. Lanocita ‘“ Corriere della Sera,, 15 Ott. 1955



L”IMPORTANZA DI CHIAMARSI ERNESTO (The
Importance of being Earnest), di Antony
Asquith, 1952

Sogg. : dalla commedia di Oscar Wilde = Fotografia :
D. Dickinson : Musica: B. Frankel - Interpreti: E. Wors
thing, M. Redgrave.

Opere precedenti di Asquith :

1938 = ‘“ Pigmalion ,, » in collaborazione con Leslie Howard 4
1939 « “ French without Tears,,;

1942 » ““ Wz Dive at Downe ,, ;

1943 « ““ The DemisParadise ,, ;

1945 - ‘“ The Way to the Stars,,.

Sarebbe miglior traduzione del titolo di questo film : importanza
di essere Franco ,,.

“ Asquith, insieme ad un abile operatore, ad un attento
fonico, ad un otiimo costumista, ad un sapiente arredatore
fornisce una «lettura > di corretto rilievo all’ opera originale
di O. Wilde. Della quale gli unici motivi di interesse, in
guesta edizione filmica, sono costituiti dalla cura meticolosa
degli arredamenti, dal gusto dei costumi e dei personaggi
curati nei minimi particolari, dall’ attenzione nella ricostrus
zione ambientale ,.

(N. Ghelli ““ Bianco e Nero,, N. 9:10 s 1952)




ADDIO MR. HARRIS (Browning Version), di
Antony Asquith, 1951

Prod. : Rank Film = Sogg.: Terence Rattigan = Foto-
grafia: D. Dickinson = Attori: M. Redgrave, Jean Kent,
Nigel Patrick.

Per i films di Asquith si veda la scheda precedente.

“ Racconto semplice, fatti veraci, sensibilita attenta.
Asquith ha scelto gli interpreti uno per uno, badando alla
loro recitazione con una attenzione quasi ossessiva .. ha nars
rato i suoi personaggi, ne ha messo in evidenza i caratteri,
e il film resta indubbiamente fra i migliori che egli abbia

diretto. 7.

(E. Bruno * Bianco e Nero,, N. 5:6 » 1952)



HOBSON IL TIRANNO (Hobson’s choice), di
David Lean, 1954

Scenegg.: W. Bromwne, D. Lean, N. Spencer. Dalla
commedia omonima di /. Brighouse = Prod.: London
Film - Interpreti: Charles Laughton, John Mills, Brenda
De Branzie.

Opere precedenti di Lean:

1928 » Collabora a “ Pigmalion,, ;
1942 » “ In which we serve , ;
1942 « * This Happy Breed , ;
1943 - “ Blythe Spirit , ;

1946 - “ Brief Encounter , ;

1947 . “ Great Expectations , s
1948 » * Oiiver Twist, ;

“Il respiro del racconto (solo qua e la legato, specie
nella seconda parte, al ricordo un po statico del testo teatrale),
¢ soprattutto agli inizi, fluido e spigliato ed ha sempre ampio
modo di distendersi in minute ma disinvolte ricerche di climi
e cornici veristiche di gradevole derivazione dickensiana... ,.

(G. L. Rondi “ Rio. de/ Cinema,, N. 2 » 1955)

“ ... 1a struttura narrativa del film & piuttosto gracile e solo a
tratti sostenuta da un ritmo estroso di racconto, la funzionas
lita d’impiego dei mezzi espressivi sovente dubbia. Ma circola
in tutto il film un sentimento di affettuosa partecipazione
dell’ autore, che parzialmente redime personaggi e situazioni
da uno scoperto convenzionalismo ... ,.

(N. Ghelli ““ Bianco e Nero,, N. 5 » 1955)



CINEMASCOPE

“...Ci piaccia o meno, noi ci troviamo ad una svolta
della cinematografia. Svolta che impone a tutti, critici, tecs
nici, artisti, di riflettere seriamente, in quahto ci presenta
problemi che non \possono essere ignorati, perche il pubblico

ne attende la soluzione... ,.

(Da una conferenza di A. Petrucci riprodotta

in ‘“ Bianco e Nero,, N. 5 s 1955).



GIULIETTA E ROMEOQ, di Renato Castellani, 1954

Prod.: Universalcine s Sogg.: da W. Shakespeare =
Scenegg. : R. Castellani = Fotografia: R. Krasker - Inter-
preti: Susan Shentall (Giulietta), Larvrence Haroey (Romeo),
Flora Robson (la nutrice), Meroyn Johns.

Leone d’ Oro al Festival di Venezia 1954.

Opere precedenti di Castellani :

1941 = * Un colpo di pistola , ;

1943 « “ Zaza , ;

1943 » “ La donna della montagna , ;
1946 = * Mio figlio professore , ;
1948 » * Sotto il sole di Roma , ;
1950 « “ £’ primavera, ;

1952 « “ Due soldi di speranza ,.

“ Giulietta ¢ Romeo .. resta una via di mezzo tra il cis
nema e il Teatro. E pero un’ opera di gusto sicuro e degna d
molta considerazione non solo per lo sforzo di interpretazione
di un testo da parte del regista, ma anche per I’esatta mi=
sura figurativa con cui ha saputo esprimerlo ,.

(G. L. Rondi “ Rip. del Cinema , N. 1 1955)

Pitt accortamente, forse, nel « Corriere » del 27 no-
vembre 1954, A. Lanocita osserva che I'opera si rifa piu
ai precedenti novellatori di Giulietta e Romeo (Luigi da
Porto, Masuccio Salernitano, Matteo Bandello) che alla tra=
gedia shakespeariana e rileva I'identita di mondo poetico
di questo e dei precedenti films di Castellani.

« “ Qiulietta e Romeo , ed il neosreclismo» & tema
interessantissimo di discussione.



SCUOLA ELEMENTARE, di Alberto Lattuada, 1954

Prod.: Titanus - Interpreti: Riccardo Billi, Mario Rivoa,
Lise Bourdin, Alberto Rabagliati, René Clermont, Diana

Dei, Mario Carotenuto.

Tra le opere precedentt di Lattuada :

1946 = ““ /[ bandito ,, ;

1947 « *“ /I delitto di Giooanni Episcopo ,, ;
1948 . ““ Senza pieta ,, ;

1953 » ‘“ La spiaggia,,.

Nel giudizio di Piero Gadda Conti: un film molto equilibrato
nella trattazione di un arduo problema oggi piit che mai
d’ attualita : I’ eroismo nella vita dell’ insegnante ; Lattuada ha
dovuto fare alcune concessioni alla necessita di richiamare

il gran pubblico : I'idilio, alcune macchiette marginali.
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Murder in the Cathedral

(LPassassinio nella Cattedrale)

INGHFEFERRA 1951

PREMIO PER LA MIGLIORE SCENOGRAFIA
AL FESTIVAL DI VENEZIA 1951

di

T.8. ELIODT

REGIA: GEORGE HOELLERING

MUSICA : LAZIO LAJTHIA

INTERPRETI: Padre JOHN GROSER - ALEXANDER GAUGE
FOTOGRAFIA: DAVID KOSKY



Non & lui, egli esclama, I’offensore del Re, non & lui che pronuncia
condanne, ma & la legge della Chiesa di Cristo, & il giudizio di Rema.
Quindi non contro di lui essi si scagliano, ma contro Dio.

Gli eventi precipitano, le donne di Canterbury, riprendono il loro
motivo sempre presago di morte e invocano dall’Arcivescovo il perdono
per la loro voluta impotenza ad intervenire in sua difesa. L’Arcivescovo
invoca pace su di lore e si rassegna alla volonta di Dio. Alle insistenze
dei Sacerdoti che vogliono porlo in salvo, egli si ribella poiché sente di
«non essere in pericoln ma soltanto vicino a morte». Segue un altro coro
ricco di riflessioni sulla Morte e sul Giudizio. Nel frattempo i Sacerdoti
vogliono sbarrare le porte della Cattedrale e Tommaso si ribella perché
preferisce affrontare il suo destino piuttosto che trasformare la Casa di
Dio in una fortezza.

I Cavalieri irrompono nella Chiesa e invitano a gran voce I’Arcive-
scovo ad avvicinarsi e gli ingiungono di togliere le scomuniche da lui lan-
ciate, di rinunciare ai poteri che si era arrogato, di ritornare al Re il de-
naro che si era appropriato.

Tommaso Becket rifiuta e pronto e sereno si prepara a morire. Men-
tre il sacrificio si compie, il coro piange la morte del loro Pastore che
non colpisce soltanto la piccola comunita di Canterbury, ma al di la della
sua esistenza e del tempo, il mondo intero.

1 tre Cavalieri, compiuto l’assassinio, si presentano al popolo per
giustificare il loro atto. Per prima cosa proclamano la loro innocenza,
presentandosi solamente come esecutori disinteressati di un ordine. Nes-
<una gloria, ma anzi biasimo verra a loro e, nella peggiore delle ipotesi,
dovranno passare il resto della loro vita all’estero. Spiegano al popolo,
alternandosi, che I’Arcivescovo lungi dall’essere un perseguitato, era di
fatto un ribelle all’autorita del Re. Quindi pur dolendosi della necessita
della violenza usata, si deve pur sempre riconoscerne la necessita.

Il terzo Cavaliere conclude asserendo che I’Arcivescovo era un mo-
stro di egoismo e che era completamente indifferente al destino del suo
paese, e da un verdetto di suicidio per infermita mentale.

Ma segue il pianto dei Sacerdoti per la perdita dell’Arcivescovo che
& ritenuta, dall’uno simbolo della disperazione e dall’altro il trionfo della
Chiesa. Il dramma & concluso dal coro che, sulla bara di Tommaso Becket,
lo acclama Santo.

Tip. Messaggero di S. Antonio - Piazza del Samoﬂ,”]éiw-hipad;l
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Lunedi 30 gennsio -
Lunedi 6 febbraio -
Lunedi 13 febbraio -

Martedi 21 febbraio -

Lunedi 27 febbraio -

Martedi 6 marzo -

TEATRO

Il fuggiaseo® (The fugitive)
J. Ford - USA. '47.

“La Belle et la Béte*
J Cocteau - France '46.

“ Il Fantasma H:—:,..a...
(Ghost goes wesl) - R. Clair -
England '38.

“ L°eterne Retour® J. De-

lannoy (sc. Cocteau) France '43.

s Oltre V'orizzomte .. lungo-
meltraggio documentario - Au-
stralia '53.

s L’ isola di corallo ** (Key
largo) J. Huston - U.S.A '46.

RUZANTE

ORE

Martedi

Martedi

Martedi

Martedi

Venerdi

Marledi

21

13 marzo
20 marzo
10 aprile
17 aprile
20 aprile
24 aprile

s Processo alla eitta® |

Zampa - lialia.

“La storia della Luisiana,,
(Louisiana Story) - R.J. Flaherly
U.S.A. '48.

s Sabotatori ** (sabolage) A.
Hitchcok - U.S.A. "36.

s« Symphonie pastorale **

J. Delannoy - France '47.

#Crin Blane ou le cheval
sauvage ,, - A. lamorisse -

France '52.

s Les yeux sont faits *° J.

Delannoy - France '47.

Tulti gli studenti dell'Universita di Padova possono diventere soci del Centro richiedendo la tessera di socio dietro versamento di Lire 100 al teatro

Ruzante prima delle proiezioni. Questa dard loro diritto di partecipare a lutte le attivitd del Centro per I'anno accademico in corso.

Qualora lo richiedano ragioni di ordine tecnico, la direzione del Centro si riserva di sospendere lemporaneamente la concessione di nuove lessere.
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AN O I®57-58 I CICLO: ALPSTTI D.L CINZiA FRANCESE

PERSONALE DI MARCEL CARNE'
LES PORTZS DE LA NUIT (I946) in iteliano: "Mentre Perigi dorme".
produzione: Peth® Cinema - soggetto, sceneggieture e dialoghi: Jacques
Prevert. - Fotografie: Philipre Aggstini - l.ontaggio:. Jean Feyté-
Interprati: Yves llontend; Nethelie Nettier - Pierre Bres.eur - Serge Reg-
giani- Deny Robin - Jeen Vilar -

35 3id

I1 film & tratto de un belletto di J. Prevert, ed * embientato nelle Pari-
gi del dopoguerra.

Girato con grende dispendio di mezzi, con ogni cure, riuscl forse molto
meno di quanto Cerné aveva sperato. "Questo film ..... non & effatto un
ritorno el passeto. B! piuttosto une esasperazione del pessato di quello
entico e di quello recente. Non sono stati dimenticati ndé Guei de brumes
ng "Les infants du Paradis". Alcuni elementi dell'uno e dell'altro sono
stati, al contrario, forzati, ingigantiti e 1 tempi stesso svuotati sino
a perdere qualsiasi valore poetico e umeno. L'amore impossibile dei due
gilovani si dichiara troppo smaccatamente (con trop o smaccato dolore) ma si
trette di una "impossihilitd" che vedremo nascere tra le nebbie del porto
di Le Hevre e ritornare im.erso nella frenesia di un cernevale di altri tem-
pi. T pure fra tenti eccessi possiamo encora estrarre da "Les portes de
le nuit" une (formelmente) bellissime sequenza, quella de suicidio di Reg-
giani sotto le ruote del treno...." Bianco e Nero N. 4 enno I95I - p;67

Il velore del film comungue, oltre che in sequenze come quella citata,
risiede enche nelle stupenda ambientezione della Perigi notturnz, nella
efficace interpretezione di Lerge Reggieni, nelle fotografia telvoltzs cosl
funzionsle, nells freschezze di une nuova Deny Robin, nells musice di J.
Kosma. Le novit: & forse nel montaggio nervoso, stringato: il film infatti
ha un numero mo¥io rilevente di staechi, di crmbiementi di pisno 1l'effetto
¢ telora gradevole, quelche volta sconcerta.

Nell'insieme comunque, tolti &uestl gregl il film non & certo un capola-
voro: -pecca di frammentarismo, unit di ispirezione. Il genio di
Carné appere episodicamente, spesso stancemente. Le numcro.e polemiche del-
le stampe francese henno poi contribuito ancor piu £llo scrso successo di
questo film, che, nonostante tutto, merite di escer visto.

"Me & senza dubbio nell'inizio e ne}a scena del suicidio, con 1l'ultima
im.agine, che ripo.rte lo spettatore sulle finestre chiuse del boulevard
Berbés, che apresiono i migliori momenti del film, quelli che esercitano
il loro pieno fascino, dove il colore del film trova il suo pieno effetto,
me come in margine ella storie..." in Jean Quevel - Ilarcel Cerné - Parigi

1952 - Psgg. 59-70/
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Centro Cinematografico degli Studenti degli Studenti dell'Universita ai
Padova

anno I967-58 nmercoledl I9 e giovedl 20

Teatro Ruzante , riviera Tito Livio tel 25-945

L A KERME SSE HEROIQUE

produzione Tobis I9355

soggetto Charles Spaak

sceneggiatura Charles Spaak, Bernard Zinner

scenografo Lazare Meerson

operatori Harry Stradling, Louis Page

costumi G.K. Benda

nusica Beydts

aiuto regista Marcel Carné

attori Frangoise Rosay, Jean Murat, Alerme, Louis Jouvet,

Lyne Clevers, Bernard Lancret, Micheline Cheirel,
Marcel Carpentier.
Regia JACQUES FEYDER

Questo film & impregnato di una sottile vena ironica sugli avveninenti e
sui personaggi, vena ironica insita in ogni dettaglio e in ogni fattore.
I1 regista manifesta il suo nodo di vedere in tutte le circostanze, e con
cura neticolosa costringe ogni elemento a deformarsi opportunamente, secon
do le esigenze del proprio stile. Attorno all'episodio principale si svol=
gono nunerosi episodi secondari,a carattere prevalentenente corale, tutti
tendenti a rafforzare l'atmosfera del film.
Un mattino del settenbre I6I6, nella cittadina di Boom, nelle Fiandre, &
preannunciato l'arrivo d'un reparto di soldati spagnoli che saranno ospiti
della cittd. Gli uonini atterriti dalla notizia e dalla pe&visione di deva
stazioni e di saccheggi, decidono tutti di nascondersi.
Vista tanta viltd negli uomini, le donne, capeggiate dalla moglie del bor=
gomastro organizzano il ricevimento delle truppe; e lo organizzano tanto
bene e con tanta grazia e sapienza che i soldati non solo non compiono at=
ti malvagi, ma ricoprono addirittura di cortesia le donne cosi gentili.
1'indomani le truppe ripartono salutate dall'entusiasmo della popolazione.
L'ironia bonaria e piacevole di Feyder spia ogni dettaglic e vi lasecia il
suo marchio , fino a costruire tuttb un complesso saldanente legato e omo=
geneo.
A voler guardare in profonditd nella costruzione del film, si potrebbe an=
che rilevare una lieve tendenza caricaturale; ma le apparenze pil concrete
velano questa tendenza nascosta e soltanto una ironia gentile prende forma
consistente. Nei costumi, forse, la caricatura si sviluppa naggiormente,
ma la leggerezza del tocco descritto lescia sorvolare il concetto e lo fa
cadere nel vuoto. I colletti inamidati, le ampie gonne, i grembiulini, i
larghi calzoni stretti al ginocchio non possedendo un preciso riferinento
causale si limitano ad un puro effetto decorativo, senza assumere una mani
festa tendenza caricaturalé. E! evidente nella composizione dei costuni la
stretta derivazione figurativa dai pittori fiamminghi del seicento, deriva
zione la quale, oltre che sui costumi, agisce anche sull'inpostazione del=
le inquadrature e dei tagli.

Osvaldo Canpassi "Dieci anni di cinena Francese"






Centro Cinematografico degli Studenti dell'!'Universitid di Padova
anno I957-8
Teatro Ruzante - riviera Tito Livio I2 e I3 febbraio

LA GRAND ILLUSION (1la grande illusione)

produzione: Les Réalisations d'art Cinématographiques

soggetto: Jean Renoir, Charles Spaak

scenografo: Emile Luorié

operatoris: Christian Matras, Claude Renoir

nusica: Joseph Cosna

interpreti: Jean Gabin, Pierre Fresnay, Erich von Stroheim, Dita
Parlo, Dalio, Carette, Georges Péclet, Gaston Modot

Regia: JEAN RENOIR

Per la bellezza delle inmagini, la recitazione degli attori, la forza dei
sentimenti, si durerebbe fatica a trovare delle opere che siano paragona=
bili ai primi due terzi del film. Il soggetto tratta della vita dei pri=
gionieri francesi durante la guerra del I9I4 in un canpo di concentramen=
to tedesco. Persuade meno la fine (che non era prevista nella versione
originale e fu dovuta ad una esigenza della produzione) l'evasione, la
norte del capitano de Boieldieu, che si sacrifica eroicamente per salvare
i suoi camerati e sopratutto 1'idillio che unisce una tedesca ed il pri=
gioniero evaso. Ma cid che pil conta & la bellezza del resto.
Il film & fatto di piccoli episodi incatenati con una rapiditd che mera=
viglia in qued tempi di cinema lento ed intellettuale.

Bardeche e Brasillac "Histoire du cinéma"

La Grand Illusion pud essere definito il capolavoro del cinema francese
(alneno dopo Clair e Jean Vigo) nel senso che & proprio uno dei film il
cui afflato umano penetra in vasti strati di spettatori.

Per questa ragione le censure dei paesi guerraféndai si sono accanite
contro la commozione pacificatfice di questo film, come gia avevano osteg=
giato i film sociali ed antinmilitaristi di Pabst.

La "grande illusione" & quella che permctte ai prigionieri francesi di
resistere al tornmento attuale nella speranza di poter fuggire ¢ di ri=
vedere la propria terra. Anche se di classi sociali differenti, anche se
di ideologie contrastanti, in essi & questo conforto che rende la loro
sorte ancora sopportabile, pur tra le privazioni ¢ le umiliazioni. Ma

il filn ha nello stesso tempo un alto significato ideclogico: & um atto
@i accusa contro la guerra, contro tutte le situazioni aspre e dolorose
che la guerra produce, un atto di accusa che, scbbene non condotto con

la virulenza polenmica e umana del Westfront di Pabst, e diluito piuttosto
in una narrazione e in una deserizione che tendono in qualche punto ad
un romanticismo quasi letteraric e spesso allteffetto d'arte in s&, ap=
pare tuttavia sempre lontano da una falsa connozione e offre a piene

nani pagine di cinema indinenticabili.

Nella Grand Illusion gli autori hanno sentito di dover curare alla per=
fezicne i ninini dettagli. Lo stile tuttavia,& in conplesso sobrio e
talvolta duro e aspro a secondo del precipitare della situazicne.

La fotografica coglie la terra tedesca con un'evidenza tra docunmentaria

e pittorica conforme alle reg ole del regista. Certi squarci di campagna
visti dal finestrino del treno in corsa ncn si possono dinenticare, Negli
interni caldi e corposi, gli attori sono avvolti da una atmosfera che sof
tolinea tutta la loro personalitia. Pierre Fresnay ha superato ogni sua
interpretazione e von Strchein & di una tristezza cosl accorata e di una
convinzione cosi potente, da garefgiare con i nitici personaggi di
"Fennine Folli" e di "Sinfonia Nuziale".

Osvaldo Canpassi "IO anni d@i cinena francese"
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"DIO HA BISOGNO DEGLI DOMINI", I950

Regia di Jean Delannoy, dal romanzo di H. Queffelec; sceneggi
di J. Aurenche, P. Bost e J. Delennoy, fotografia di R Le Febre e
L. Bellet; musica di R. Cloerec, interpreti : Pierre Fresnay, Ma-
delaine Robinson e Danile Gelin. -

" Dio ha bisogno degli uonini, di tutti gli uomini, dei migliori e
dei peggiori, di quelli che l'adorano e di quelli che lo negano.

Ho voluto esprimere un dramma della fede ingenua e violenta, simile
a quella dei primi sectli del Cristianesimo...." Dalla prefazione
del film.

«.s..Affrontare questi istinti e questi sentimenti, queste deviazip

ni e queste aberrazioni, questi profondi aneliti e queste brutali
esigenze, in un ambiente quasi primitivo, era impresa di una difficolta
tremenda. Delannoy 1l'ha in parte superata, il suo film onora la sua
fatica, & costruitoc saldamente; ogni episcdio & costruito saldamente.
Non son piccoli meriti, neé, in ur elannoy, ci scrprendono .

Che cosa gli manca per essere un film memerabile? Una pilh scarna e
poetica semplicitd d'espressione. Il regista non harinunciato allo
"argot", all'inflessione di voci arrcchite e quasi disumane, a un
tenebroso folklore; e soprattutto, a vedere quel villaggio come il
pakcoscenico del suo dramma. Ne sono venute tinte cariche, toni esa
sperati, virtuosismi maldissimulati. Fresnay, che di-Tommaso ci da
un'interpretazione intelligentissima , complessa, miniata, non & pe-
rd Tommaso : & Fresnay che "fa" Tommaso; e lo stesso si poterebbe
dire di molti altri elementi del fil certo audace e notevole, nma
soprattutto composito.

Da "Film%visti"™ di Mar io Gromo, pag.
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A me la libertd ( A'nous la libertd) di RENE! CLAIR . I93I
Soggetto e sceneggiatura- di Rend Clair. Fotografia : G. Perinal.
Scenografia : L. Meerson. Musica /: G. Auric. Montaggio : Rend
Le Henaff. Interpreti : Raymond Cordy (Louis), Henri Marchand

(Emile), Rolla France (Jeanne). Produzione : Films sonores Tobis.

Vi e e e —_——— e — -

A noi la libertd & la pellicola ;;e R. Clair preferisce; ilsolo dei
miei film.che vourrei rifare" ebbe a dire.
Tuttavia A noi lalibertd ha fatto cadere in un grosso equicovo
alcuni critici e ancheuna parte del pubblico : l'equivoco di rite-
nere il film un'opera politica e sociales....
...La "libertad" per Clair & una liberta tutta particolare, che sol-
tanto in minima parte coincide col comune senso attribuito al termine.
La "liberta" per Clair & soprattutto "liberazione dal reale", liber-
43 dell'individuo dai piccoli e grossi fastidi della vita, dalle sciog
che convenzioni sociali, dalle ridicole superstizioni, e anche dal la®
voro collettivo, cheobbliga a non pensare, consistendo in unatotale
cance}lazione dell' "io"i Clair era dunque alieno, in "A noi la liber
ta", dal volere inviare un messaggio sociale e politico prendendo
posizione contro il capitelismo industriale : era soltanto preoccu-
pato del crescente strapotere della macchina, divenuta a poco a pocd
un peso soffocante per l'uomo "libero", invece di concorrere al suo
benessere. Inoltre voleva reagire alla massima comune cheil lavoro
% liberta , soprattutto quando, per il suo carattere meccanico, esso
manca di qualsiasi attrattiva e interesse per l'momo.
Infine, un ulteriore concetto da Clair svuluppato in "A noi la li-
berta" & quello chela liberta vale pitt di qualsiasi ricchezza e che
il danaro non pud comprare l'affetto né lafelicitd : un seguito, in
sostanza, dellapolemica contro il danaro corruttore che gia aveva
&tto capolino nel "Milione".
Clair si rendeav perd conto che il carattere del suo film avrebbe
potuto essere frainteso..e..sAppunto per staccarsi dal film a tesi
Clair pensd di impiegare nel film la formmla delltoperetta e del
balletto. "Speravo - affermd il regista - che dei personaBgi che si
esprimessero cantando facessero pil facilmente accettare il carat-
tere satirico che volevo dare al film". sev.
Tuttavia in alcuni paesi, come in Portogallo ed in Ungheria, "A noi
1a libertis " venne proibito come "pericoloso strumento di propa-
gnda per 1l'ordi e sociale costituito".. .... Mussolini si 1imitd
o far muatre il titolo dell'opera da "A noi la libertd" in "A me
la liberta". Da

TrE MAESTRI DEL CINEMA

di Angelo Solmi.
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ANNO I957-58 - ASPETTI DEL CINEMA FRANCESE - PERSONALE DI MARCEL CARNu'

DROLE DE DRAME (I937)

Sceneggiatura: Jacques Prevert - Fotografia: Schuftan - Musica: M. Jauvbert
Interpreti: :. Rosay, Michel Simon, Louis Jouvet, J. Pierre Aunont ecce

eés Protagonista della vicenda & un certo Molineux, anziano scienziato,

sionato scrittore di romanzi gialli sotto il ralso none di Felix Ch
un . serie di incidehti e di equivoci, egli viene accusfato di aver u
noglie e contemporaneamente, nella persona di Chapel, ingcaricato di

1tautore del crimine. Da questo spunto nasce mn seguito di situazioni p

stiche e grottesche ... (O. Canpacsi: I0 anni di cinema furc
vol I - pag. II9)

"Il copione di Drole de Drame ha trovato in Carn® un regista att
sibile; era difficile inmmaginare una realizzazione di teni tanto
disparati, tanto grotteschi e ironici, tanto satirici o paradossal
e¢'® riuscito e Drole de Drame resta tra i suoi film migliori. In ultina
lisi, si tratta di un film surrealista: questo carattere fondamentale,
svolgimento della trama non & nettamente avvertito, perché C:
tinuamente con il suo stile lucido, Trigorosamente logico, ch
1: ferocia della satira e il grottesco, nma l'impressione fi
che il filnm lascia nella nemoria & diversa. Si badi all'accostanent
degli elementi, dall'inizio -la conferenza puritana con 1l'a
con la bicitletta e il colpo di scena del poliziotto travest
gonra- alle altre sequenze, agli elementi che gueste contengono,
lunghi carrelli sulle bottiglie piene di latte, alle b i
messe in bocca al vescovo, alla scena della dichiarazione d'anore
laicida alla signora Molyneux, kdsolta come una pantonina, allfoca co
iranci, al pasto delle nmimose a base di nosche, ecc. 1t

Corrado Terzi, in "Il pomeriggio del giormale del Popolo, 4,4,1947)
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GENTRO CINEMATOGRAFICO DEGLI STUDENTI DELL'UNIVERSITA'DI PADOVA
Teatro Ruzante _ Riviera Tito Livio,23 - Tel.25945
XI¢ Anno di attivita

Mercoledl 12 e Giovedl 13 marzo 1958
PER LE VIE DI PARIGI (14 luglio)

regia:Rend Clair

soggetto,sceneggiatura,dialoghi:René Clair

fotografia:Georges Périnal

scenografia:lazare Meerson

musica:Maurice Jaubert

interpreti:G.Rigauld(Jean),Annabella(Anna),Pola Illery(Pola),Paul 6livier
Raynond Cardy,Aimos,Tomy Bourdelle

produzione:Film sonores Tobis ~ 1932

Con questo film,Clair ritorna ai notivi preferiti in"Sotto i tetti di
Parigi",ma con maggiore tgitezza,seppure anche con maggiore frammen-—
tarieta.lLatristezza,sebbene Clair cerchi senpre di velarla con una lar=
vata malinconia,fa capolino ad ogni passo,sia nei singoli episodi,sia
nei pieccoli frammenti che ai vari épisodi aderiscono.Sulle cose esterio-
ri,sulle screpolature dei nuri,sulle lunghe scalinate,sulle bandiere
alle finestre,sui passanti,sui cortili unidi e stretti,sulle luninarie,
ovunque insomna,grava una sofifusa tristezza. Questo atteggiamento di
Clair pud sembrare strano,quasi non eonfacente all'autore del"Milione":
eppure una certa qual coerenza esiste nell'atteggiamento dell'autore
di fronte alle diverse apparenze della vita,si tratti di un cantante
ambulante o di un vincitore della lotteria,di un ex forzato o di una
delicata fioraiae.
Una vena di tristezza latente senpre esiste,solo che & velata da upa sen-
plice malinconia,oppure d&alla risata che diverte e dzl lazzo che asciu-
ga la lacrina appena uscita dall'occhio.
In questo film il poeta si libera di tutte le strettcie ora polenmiche
ora ironiche,e tende verso un tono squisitamente idillico.Abbandona
tutto c1o che vi pud essere di troppo intellettuale per darsi decisa-
mente al sentinmento,almeno una volta tanto. Questo fatto dlaltronde
non pud stupire perché,come a proposito della tristezza,anche nei ri-
guardi del sentimento Clair non ha nai mostrato alcuna ostilitd,anzi,
quando ha potuto senza eccessivanente conpromettersi,gli si & abban-
donato con una certa fidusia.

O.Campassi (10 anni di cinena franecese)
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anno sociale I957-58 - Teatro Ruzante - Riv. Tito Livio 23 - Tel., 25-945

PROGRAMMA DI PROIEZIONI DI FILM SCIENTIFICI

Martedi II Marzo I958 - ore 2I,I5 - FILM SULL'ARTE

IMAGES GOTIQUES ~ bianco e nero - Francia - francese - I0O' - di M. Cloche
I1 film illustra alcuni aspetti delltarte gotica in Francia,.
éLBAEQQQ}@@QﬂS - GERMANIA - tedesco - colore - II'-
Opere del pittore e grafico Albrecht Duerer.
PARTICOLARI INCANTEVOLI IN QUADRI DI ANTICHI MAESTRI- bianco e nerc - Germania
tedesco - I4!' -~
I1 filnm presenta alcuni dipinti di Altdofer, Cranach ecec.

CARL SPITZWEG - colore - tedesco - Germania - II' -
Le opere del pittore Carl Spitzweg.

" LA BATTAGLIA DI ALESSANDRO- bianco e nero - tedesco - Germania - II!
Dettagli del dipinto di Altdorfer. i i
H{ONASTERES DE PROVENCE- bianco e nero - Francia - francese - 14!
£
resentazione di alcuni dei pilu interessanti nonasteri della Provenza.
L'HOMME EN MARCHE - bianco e nero - francese - Francia - 20! -

Le strade dei pellegrinaggi lungo le quali si sonc costruite, nel Medio Evo,
le acttedrali romaniche, poi gotiche. Il film presenta particolari dell'Abba-
zia di S. Benoit sur Loire y immagini del Monte S. Michele, Chartres, ecc.

VEZELAY - bianco e nero - francese - Francia - 30!

L'abbazia beneddttina di Vezelay. La sua basilica romanica, una delle pal
inportanti di Francia, i fatti che vi si sono susseguiti nel corso dei secoli,

Conriento detto da Pierre Fresnay.

PROSSIMA SERATA DI FILM SULL'ARTE MAZTEDE! IS5 APRILE,
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CIRCOLO DEL CINTMA "IL MONDO NUOVO"™ ~ VICENZA

Notiziario n°2Il irrtedil 4 Marzo I958

> cura di G. Schievott
(& cure i G. Schievotto) Al Cinome "Arlecchimo" ~ Ore 2I,I5

Retrospettive

LA GRANDE PARATA
(The Big Parade)
di King Vidor (I925)

FILMOGRAFIA ESSENZTALE: di King Vidor: del I9I8 al 1925 dirige films di scexso rilievo
indi The Big (1925), Bardelys the Magnificent (1926), The Crowd, Show People (1928),
Hallclujeh!(1929), Billy the Kid, Not so Dumb (1930),Street Scene, The Chemp (I93I),
Bird of Persdise (I932), The Stranger's Return, Our Daily Bread, The Wodding Night (1935)
The Texss Rangers (I936), Stelle Dallas (1937), The Citadel (I938),Northwest Passage
(1940), H.M. Pulhem (I944), Duel id the Sun (1946), Guerra e Pace (I957)

IL REGISTA KING VIDOR D'origine ungherese,ma nato a Galveston nel Toxes nel 1895, King
Wellis Vidor entrd ncl cinematografo facendo cortometraggi d'attualitd; nel I9IS,avevae
sposato un'amica d'infanzia che doveva diventere la stella Florence Vidor. King si in-
stalld a Hollywood, facendo ogni mesticre, anche il pid umile, noll'ambito degli stu-—
dios; da elettricista divennc operatore e da operatore regista. I suoi primi film furo-
no di scarso rilievo. Nel I9I8 diresse Turn in the Road, nel'20 Jask the Knife Man, nel
21 The Sky Pilot; solo nel I925, gli fu offerta la nifica occasione che attendeva
wa film sulla guerra. Con La gende parata ("The Big Parade"), interpreteto de John Gil-
bert e Renée Adorée, Vidor diresse una storia d'zmore nel tragico clima della guerra.
S P Pei 6T Film banno un'asprezza incredibile, me anche una poctica delicatezza.

Gli incassi si rivelarono sensazionali e La grenie perata.segnd TINTZI0 T TIe modes —— =

i film d&i guerra,.(da Storia del Cinemz di Picro Zienchi ed. Gerzanti)

CENNI CRITICI SUL FILM: (da Lewis Jacobs L'avveniurosaz storia del Cinoma Americano ed.
Einsudi)...I1 fonomenale successo ottenuto da guesto film, suscitd una esagerata ammi-
razione per esso; il suo valore artistico era infatti inferiore a quello che gli venne
attribuito. Romentice doxcrizione della parte avusa dall'fmerica nella gdcrra mondiale,
The Big Parade, fu in complesso un'opera superficiale, anche se rezlizzate in modo da

far impressionc. Comunque, in alcuni momenti ¢'ereao squarci che rivelaveno una perce-—

zione e un'shilitd di regia superiori ella media. $11'nnizio, gli woini
appaiono ontusiasti della guerra, senza saperne il verché; gli uomini ono in essa
un'occasione per conpisre atti eroici, le donne per un senso di romenticismo. Pil avanti,
le scene dell'evacuazion: d'un villaggio francese da parte dei soldati che vanno verso
il fronte cranc di un'efficacia inpressional con le interminabili file di truppe e

di autocarri, le squadriglie 4i acroplani, 1z vie del villaggio che si muteno in sentie-

ni e le donne

Ti ai campagna ¢ s'inoltrano poi in mezzc 1ls foresta, in una.'grande parata' verso

il campo di battaglia, suscitando un o
1a pih notevole sequenza, dal punto di
deti avanzano attreverso il bosco, in e be
mitragliatrice nemica assottiglia le lcxo fi
mo ai marcia, creava un potente senso a1 te
terizzazioni, e arricchinot trovate ruove, il film tnttavie era basato sul
sontimcntalismo. Questo punto 1i impeal ¢i essere un'cpera profonde. Lo stesso
Vidor, parlandc del film, anni dox?, ammise il suec deliberato compromessos:

o di disasiro incombente.Forse
agrafico, era quells in cui i sol-
ione, mentre 1l'invisibile

. I1 montageio delle scene, con un rit-
ono. Pur notevole per le colorite cara’'-

Le gente ancore parla di quclla scena di The Big Far:
rincorre John Gilbert, mentre Itautocarro militare .o

, dove la povera Ronée Adorée

sta portenio via, verso il fronte.
X _ o si agsappe alle brapeia di Jul i st s 2
E?s,f}&’fn%% Tgs-\tv?gfp.,c?f-,a’%gqf‘i’l‘ogk‘inanm brepeis 4 V]]:%,, al suol célzoni, alle sue scar-
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LA MOSTRA TNTT NAZTONALE D'ARTS CINTYATOGRAFTCA DILTA BITNNALE DI
VENTZIA, NTLL'AMBITO DELLA COLLABORAZIONT CON L'UNIVERSITA' DI PADO
VA PUR LA RASSEGHA INTERNAZIONALT DEL FILM SCIINTIFICO DIDATTICO,
D' LITTA DI PRESENTARE IN ANTEPRINA IN TDIZIONE ORIGINALE
APARAJITO
di SATYAJIT RAY, Leone d'Oro alla XVIII Mostra di Venezia.

Motivazione. del Leon D'Oro : film nel quale la semplicitd d'espressione e la

e la sinceritd dell'ispirazione sono le qualitd essenziali. -

"Aparjite" (L'invitto). Regia di Satyajit Ray. Soggetto : Bibhutibhusan
Bandapaddhay. Fotografia : Subroto Mitra. Musica : Ravi Shankar. Produ

zione : Epic Films Private Ldt. Interpreti : Pinaki Sen Gupta, Karuna

Banerjee, Smaran Ghosal, Kanu Banerjee. -

Harihar, Sarbojaya e Apu sono padre, madre e figlio. Avevano anche una
f#¥glia, Durga,, e quando essa mori il loro dolore ela loro disperazione
furano immensi al punto di abbondonare il villaggio per cercare rifugio
e conforto nella citta santa di Benares.

Qui 1i troviamo &ll'inizio del film. .
Haihar si guadagna miseramente la vita leggendo le sacre scritture ai
solitari ed ai derelitti, finché si ammala improvvisamente e muore, la
sciando Sarbjaya sola.

Allora essa trova un u impiego presso una ricca famiglia di proprietari
terrieri, mentre Apu si rende utile con piccoli servizi.

Il vecchio zio di Sarbiaya, un prete, viene a Benares a persuaderla a
ritornare con lui alla anticacasa n:l villaggio. Preoccupata per 1lfavveni
re di Apu, Sabojaya pbbedisce. Apu viene iniziato al sacerdozio e si
affanna di casa in casa assorbito da questa sua vocazione. Ma nel suo
cuore di fanciullo arde il desiderio di unirsi ai suoi coetanei a scuo_
la. La madre accssente e sotto le cure affettusse del maestro Apu diventa
un giovane sensibile, pervaso da unasete insaziabile di conoscenza.
Quando finisce la scuola nemmeno sua madre pud dissuaderlo dall'andare
a Calcutta per gli studi Universiatri. Ll egli lavora sodo per potersi
pagare gli studi. Ambizioni prima sconosciute e la vita cittadina lo
distolgono da sua madre. Si reca a trovarla durante le vacanze, ma ne
ritorna con la sensazione che il villaggio non ha pil attrattive per
lui. Intanto la madre si strugge di nostalgia per il figlio. Un giorno,
Apu, apprende da una lettera che sua madre & ammalata. Arrivando tro
ve la casa deserta. Suo zio vorrebbe che egli si fermmsse al villag-
gio, ma Apu reagisce tosto al dolore, raccoglie le povere cose della
medre, si mette in spalla un fardello, e ritona alla cittd, che & ormaei
la meta dei suoi sogni e delle sue Speranze. —



LA CRITICA
La storia raccontata & una storia senza vistosi spunti narrativi, in
cui dramma e poesia non hanno bisogno di esteriori sollecitazioni per
affermarsi. Tutto & piano, quotidiano, minuzioso : la giornata di una
faliglia, le preoccupazioni della miseria, i contrasti, contenuti ma
non ‘per q esto meno dramuatici, fra genitori e figli, le angosce di
una madre nel distaccarsi da un figlio tanto amato. Ma, dietro questa
storia cosi umile, dietro gli accenni cosl dimessi, ci sono veritd pro
fonde commozioni intime, una poesia - sottile certo e taie da non pro-
rompere in alti toni su questa o quella scena - che pervade tutto il
film ed ogni suo momento in un amoroso equilibrio di toni. Il nucleo
poetico & dato dai rapporti fra madre e figlio e dalla loro reciproca
incomprensione. Fra i due corre un abisso profondo....ciascuno dei due
personaggi rappresenta un mondo che nulla ha da spartire con quello
dell'altro. La donna raffigura l'antica tradizione :la vita povera e

tranquilla, senza ambizioni e senza avvenire; il figlio rappresenta

1'India moderna, i suoi sogni, il suo coraggio la sua volonté d’affer 2
et >

marsi e.di oreSewe. iiaw S e
Da "I £ilm della MNostra "Grande" d1 Paolo di s
Valmarana. #Cronache del Cinema e della TV' paG.27
NP2

Dove risiede per questo film il sebreuo del maggior premio ?...Froba-
bilmente il fascino di questo film & dovuto proprio all'urto violento
tra un'estrema semplicitd ( che non & innocenza istintiva, ma il punto
d'arrivo di una civiltd quanto mai complessa ) ed un'elaborazione
espressiva cosl sapiente da muoversi costantemente sul piano del dub
bio e dell'equivoco....Qualcuno hadetto che Ray ha trasfuso nel suo
film, in un clima diverso, la lezione del neorealismo italiano. MMa se
si "smonta" il materiale dell' "Invitto" e si tenta di rimontarlo in
altro modo si vede quanto sia lontana dalla realtd questa affermazione.
Come & possibile ad esempio giustuficarla mettendo insieme la sapienza
plastica e fotografica degli interni della casa a Benares, con gli ester
ni chiaramente documentaristici del tempo delle scim ie, o con gli stes
si interni della scuola di Calcutta !

Da "Appunti sul cinema a Venezia" di R. May
su "Cronache del Cinema e della TV" n. 22 F, 68

Si commette un grave errore di prospettiva giudicando "Aparajitd" senza
tenere conto di "Pather Pancali' e del terzo episodio, non ancora rea-—
lizzato, ma dal quale scaturisce il vero significato dell'opera nel
suo complesso e del titolo : L'Invitto. Aparajité non & dunque la storia
di un amore materno, ma la parte di una storia di vaste proporzioni :
rappreseta una parte della "commedia umana" dell'India moderna.....

Da "Perche & 1'Invitto" di G. Aristarco

su Cinema Nuovo, n.II4/I5 pag. 168
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CENTRQ CINEI'ATOGRAFICO DiEGLI STUDEBNTI DELL'UNIVER.ITA' DI PADOVA
Teatro Ruzante Riv. T.Livio 23
mercoledl I9 e giovedi 20 marzo.

LES VIS T TEDT RS T - 8- 000
produzione A. Paulvé IS42
sceneggiaturs e dialoghi J. Prevert e P.La Roche
fotografia R. Hubert
costumi G. Vakhevitch
montazggio H. Rust
musica . Thiriet e J. Kosma
Interpreti Alain Cuny,(Gilles), Arletty (Dominique),

Marie Déa (Anne), larcel Herrsand (Ronaud), Jules Berry(Diavolo)
Fernand Ledoux (barone Hughes), Pierre Labry.

Nella provenge aride e assolate due cavalieri arriveno ad una castello
dove si festeggia il fidanzemento della figlia del castellano, Amne.
Essi sono due disvoli, travestiti da menestrelli, inviati da Satana a
postare lo scompiglio tra i mortali. Gilles, uno di essi, canta dopo il
»benchetto e con arte magica fa innamorare di s® Anne, mentre Dominique,
1'altro diavolo travestito da donna, fa altrettento col neo fidanzato
Renaud ‘e col castellano facendoli ingelosire 1l'uno dell'altro.
Gilles, che in fondo in fondo ¢ davvero un buon diavolo, si innamora
versmente di Anne alpunto di provocare, e tutela dci suoi interessi,
1'intervento di Satene in persona, che apperec durante un temporale mentre
Gilles e Anne sono assieme in camere di Lei. Satena trevestito da viag-
giatore, chiede ospitalitd al castello e ottenutela vuole vedere la Fi=
glia del castellano. Gilles sorpreso viene imprigionato.
Dominique frettanto provoca un duello tra il castellano e Renszud, che
soccomber:. ‘Satana promette ad Anne che se Lei cercherad di voIErg11'bene
. % . Gilles wivra, pur mon-ricordandosi di-lci. Eei Promettes Gilles libero
i esimmemore ritrova poi Amne, la riconosce e la abbreccia. Sagena adirato
1i trasforma in pietra, me a nulla vale, nei petti di pietra battono
sncora i cuori dei due imnamorsti e il rumore cresce fino a superare lo
strepito dell'imprecente Satana.

I1 soggetto di Prevert e Laroche si presente come une leggenda medioeve
\le, la leggenda dell'smore che vince i melefici del diavolo. Carné rin
| nove completamente la sua maniera: abbandona il naturslismo di "Quai
| des Brumes" e "Le Jour se léve", ma senza une brusca rotturs. Non vi
/ ritroviamo, del resto, la poesia di Prevert rivestite in penni diversi,
~ | me sempre cosl tenera e sensibile? La fragilita umane & sempre la stes=
sa sis Fra le superstizioni del mondo medioevaele, sia nell'oppressione
del mondo moderno. E' solamente in apparenze che Carné trasforma il suo
stile, ma questo spostamento nel tempo gettd la confusione tra numerosi
spettatori. Da cid le discussioni interminabili che furono sollevate dal
film. Si puo ora dire che in un genere che non gli era punto famigliare
Carné ha fatto con "Ies visiteurs du Soir" un film del tutto degno del
suo talento., Ha sppratutto colpito il modo con cui Carné ha fatto perso=
nificare il diavolo da Berry, un diavolo scn corna o piedi forcuti,
Un diavolo umsno che non si tresdisce che con i suoi atti e i suoi gesti
magici.
"Tes Visiteurs du .oir" & venuto in un tempo in cui il pubblico aveva
il gusto guastato dal falso cinema. Ha dovuto affrontare critiche fuori
luogo ed obbiczioni ridicole, ma ¢ uno dei film che resistono agli er=
I roti di epprezzemento ed & entrato nella storia d~1 cinema come un Vero,|

capolavoro.
1. Lepierre, "Les Cent Visages du Cinéma!

4 fo Tomadio & ey Tl — e— 3 LR 259
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CENTRO . CINEMATOGRAFICO DEGLI STUDENTI DELL!'UNIVERSITA! DI PADOVA
ANNO 1957-58:I¢ CICLO:ASPETTI DEL CINEMA FRACCESE
PERSONALE DI MAECEL CARNE!

LES ENFANTS DU PARADIS(1943-45)

Sceneggiatura e dialogo:J.Prévert

Fotografia:ReHubert

ScenografiathA.Barsacq,R.Gabutti,A.Trauner

Musica:M.Thiviet,J.Kosna
Interpreti:Arletty,;J.L.Barrault,P.Brasseur,M.Casarés,M.Herrand,P.Renoir,
J.Castelot,ecc.

"Un sontouso divertimento,la cui perfezione fu quasi innegabile.Il terre-
no fu un grande disceorso sull'arte e la realta,appoggiato su un confron-
to fra i diversi sprttacoli:melodranmna,tragedia,pantomima,cinena e vita
stessa.Per la sua nobiltd e il sou equilibrio,lasua qualitad e la sua .raf-
finatezza,quest'opera merite il grande successo internazionale che l'ha
accolta". 3

Queste frasi con cui G.Sadoul definisce e classifica"Les Enfants du Pa-
radisnostranc a sufficenza l'inmportanza dell'opera,e come essa segni il

vertice dell'arte di Carné.Il raggiungimento di guest'mltima tappa rivela

“Itanpiczza i risofse dsd—realizzatore,che,senpre restando fedele a un

nondo di cui Prévert non & ik solo creatore,non cessa di arricchire di
nuovi aspetti,di nuove figure.l temi dell'inore e del Destino sono qui
ricoperti,ns nai soffoeati,dal pittoresco,dal colore di un'epoca e di un
ambiente,c ne atfingono tratti indimenticabili.Il dramna si riflette,si
sdoppia nello ettacolo che danmo i personaggi stessi.L'arte e la vita

sp

si conpenetrano,si ccnfondono per un privilegio quasi peculiare del ci-
nena,z che appare soprattutto nelle grandi opere,quali"les Enfants du
Paradis"oc"La Carrosse d'or".

"La linea drammatica & lunga,sinuosa,con dei punti.La costruzione scivo=-
la,quandc non & assente".Cosl dice Queval.Ma non pud essere invece che

icemente alle norme teatrali,alla rigiditd di una for-

essa sfugga se
na estranea®lo stracrdinario senso di vita che lascia questc affresco ami-
natc S conseguenza nroprioc di cid che esso attinge dalla realtid,non dal
teatro,dal suo novinento dranmatico.

La bellezza formale dell'opera & pure notevele.lLe pantonminme si integra-
no col filmje anche il gioco degli interpreti & anplificato dalla suane-~
spressione teatrale,con la doppia imnmagine di Lenmaitre e del nimo De-
burau.Per tutto questd,e,pil ancora,per l'orchestrazione sinfonica di que-
sti elerenti,"Les Enfants du Paradis"costituisce un chiaro esempio del
¢inena dei suoi tempi,precorre forse il cinemna-spettacolo del domani,nel
quale entrerannc in gioco imagini,suoni,colore,rilievo.

(da Pierre Leprohon:50 ans de cinéna francais)
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CENTRO C . EN.EMET O GRANIEC O DEGLI S TRy D E.N.T I
DELL' U N I V: BR S'I T At DI P-A D0 V. A
Teatro Ruzante - Riv. Tito Livio 2% - Tel. 25-945 - sede Via del Padovanino I

anno I957-58 PROGRAMHA DI FILM SCIENTIFICI
Martedl I5 Aprile FILM SULL'ARTE

p.r 0.g.r a min o

MICHELANGELO DA CARAVAGGIO - biancoe nero - I2!' = Regia: Unberto Barbaro -
conmento di Roberto Longhi.

Lgame critico dell'opera dell'artssta, attraverso i suoi quadri, nel suo

tenpo, nel suo &ignificato per l'arte noderna.

CARPACCIO - bianco e nero - I2!' - di U. Barbaro - Co

nedaglia d'argento alla Biennale di Venezia 1948

iento: R.-Longhi - Italia

I1 filn esanina criticamente l'opera dell'artsita veneziano, con particolare

riguardo al ciclo di S. @rsola a Venezia.

LEGGENDA DI S. ORSOLA - bianco e nero - II' - Regia: Luciano Enner - connento
Jean Cocteau e Diego Fabbri.
Illustrazdone della leggenda di S. Urgola nelle tele di Vittore Carpa001o

nella Galleria di Venezia.

ALLEGORIA DELLA 'PRIMAVERA - bianco .e nero - I0' - regia d4i L. Enner.
I1 film si sofferma a descrivere le suggestive innagini dell'opera di Sandro
Botticelli. e

FRANCESCO MAFFEI, PITTORE BAROCCO - colore - II' - di L. Bernardelli, Puppi,
Rainaldi - Menzione alla I Rassegna del Filn scientifico -didattico.
I7 filn, attraverso una analisi dei notivi barocchi dell'arte di Francesco
Maffei, ricostruisce la personalita del MNaestro vicentino nel suo sviluppo
storico e stilidtico, inquadrandolo nel conplesso ambiente culturale che lo

espresse.

VELASQUEZ - ocolore - IO' - Italia -
I7 filn illustra alcune opere del grande Maestro.

LES IMPRESBIONISTES - colore - I2' - di H. Dassoville - Francia
ﬁressnta le opere dei grandi Inpressionisti nei MHusei del Louvre e Marmottan:

IL MESSAGGIO DELLA BELLEZZA- colore - 18! - Cecoslovacchia - italiano - di
A, F. Sule -

I1 filn cerca di dare visione del periodo dell'arte gotica in Cecoslovacchia,
in occaesione dell'esposizione a Parigi presso il Luovre. Il filn @llustra
anzitutto la cattedrale di 8. Guido a Praga e la Torre del Ponte, capolavori
delltepoca carolingia: cerca quindi di dinostrare ltaccostarsi dell'arte goti-
ca a interessi pid mnani: una sfilata di Madanne e di Vergini, per poi passa-
re a considerare i capclavori dell'oreficeria dell'epoca, preziose niniature
ed infine il ciclo disvolginento della pittura Cecoslovacchia nel XIV e XV

secolo.

QUILIBR; - bianco e.nero - Francia - francese- di A. Gillet -TI952 -

Origine e caratteristiche dello stile ogivale francesee.







CENTRO CINEMATOGRAFICO DEGLI STUDENTI DELL'UNIVERSITA'
DI PADOVA
ATTIVITA' ANNO ACCADEMICO I957-58 CICLIO DEL DOCUMENTARIO.

L'UONMO DI ARAN (Man of Aran). I933/34. Produzione : Michael Balcon;
Soggetto e Sceneggiatura : Robert, Frances e David Flaher
ty. Fotografia : R. Flaherty. Musica : John Greswood, basata su arie tra
dizionali irlandesi. Montaggio : John Monk. Regia : R. Flaherty.
Interpreti : Kolman "Tiger" King (1l'uomo), lMaggie Dirrane (la donna),

Michael Dillane (il ragazzo). Origine : Gran Bretaggna. :

"Nell'ultima Mostra ven:ziena (I934) il premio pid ambito fu assegnato a
'L'uomo di Aran#...pochi mesi dopo 1'Accademia di New York per la prima vol
ta assegnava il suo massimo premio a un film non americano, e i giudizi del
la critica furono dovunque di un caldo consenso da rasentare la monotonia.
ecco quindi un film che all'importatore di presentava con un corredo pil
unico che raro di premi, e avrebbe dovuto rendere quell 'importatore assai
cauto e diligente nell'approntare 1'ddizione italiana. Invece il doppiaggio
& purtroppo stato reso con tale grossolana disinvoltura da non poco compro
mettere la comprensione del film. Insomma, mettetevi alle orecchie un po’—
di bambagia e cercate di vedere il vero "TOmo di Arah" quale aprarve a Vene
zia, l'opera di un artista, di uno sdegnoso e so_itario findipendente".
Nel '3I, tornando dall'America in Turopa, un capo motorista gli narra dello
isolotto di Aran, della vital di quei pescatori. Anche Flaherty & irlandese
bastano quei pochi cenni ad accenderlo. Abbandona impegni ed affari, sbarca
nell'isola con la moglie ed un assistente...e per due anni si aggira per la
isola, segue lo svariare d:lle stagioni, osserva, medita, intuisce riprende.
coesee..s B! proprio questa 1'importanza fondamentale de "L'uomo di Aran".

Siamo assai lontani dal cinema come & comunemente inteso, inesauribile pal
coscenico, le risorse dello spettacolo spinte ai loro limiti estremi; sia-
mo assai lontani dal compromesso, dal calcolo, dall'abilita, dalla scaltrezza
degli studi e dai fondali, dai divi e dagli elettricisti. Si & fatta per
questo film, la parola "documentario"; ma un documentario che giunge a una
epica, e che & guindi l'opposto del documentario.

La vicenda & tutta nel trascorrere di quelle ore, di quelle girnate; e il
film dedicato all'isola delle tempeste si apre e si conclude con due brani
iminfonici, due apocalittiche tempeste, nelle quali i piccoli uomini stanao
per soccombere, e ancora una volta soppraviveranno.

Maggie, questa superba figura di moglie e di madre, era la donna 4di servi
zio dei Flaherty ad Aran; il giovane Michael era il Suo figliclo; e Colman
era un pescatore che da tempo non poteva lavorare perché ferito ad una gam
ba, e per guadagnare qualcosa, si acconcid a fare quanto quel bizzarro signo
revoleva, ioot. o ! =

Da "Film visti" di Mario Gromo
pag. I44 e segg.
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CENTRO CINEMATOGRAFICO DEGLI STUDINTI DELL'UNIVERSITA' DI PADOVA
ATTIVITA' ANNO ACCADEMICO I1957/58

CICLO DEL DOCUMENTARIO.
I1 Documentario Inglese.

"SONG OF CEYLON" di B. Wright; "DRIFTERS" di J. Grierson; "GRANTON
TRAWLER" di T. Ansley; "NIGHT MAIL" e "NORTH SEA" di H. Watt.

La scuola documentaristica britannica ( si intende qui dare un ragcuaglio
intorno alle tendenze tipiche di questa scuola considerarta nel suo com
plesso piuttosto che riferirsi ai ‘singoli artisti, la cui personalita,
com'd ovvio, sta al di fuori e al di sopra del comune denominatore che
1i lega) deve le sue cospicue fortune al fatto d'aver portato innanzi,
in felice commistione, due istanze che a priori potrebbero ritenersi an
titetiche : il desiderio di richiamare l'attenzione del pubblico indif-
ferenziato intorno a questioni e problemi di carattere sociologico, di
facilitare alle masse la comprensione dei complessi rapporti sociali che
la civiltd odierna instaura tra i diversi indivudui (un'istanza quindi
eminentemente informativa, didattica, pratica insomma) e la precisa e
forse utopistica coscienza di poter cattivare 1l'interesse del pubblico
soltanto calando la documentazione, la mera info mazione, in i un contes
sto drammatico e poetico che le rende esteticamente vive.

Jdhon Grierson, iniziatore della scuola, principale edificatore e di-
vilgutere dei principi teorici delila stessa, unisce ad un'emerRpibilEw
ineccepibile preparazione sociologica una non comune e feconda cultura
cinematografica, seppe comprendere appieno la lezione dei cineasti rus—
si (in particolare Tisenstein) ed altre originali esperienze filmiche
(segnatamente "Berlin" di Ruttmann).

Quantunque oggi, dopo la fioritura neorealistica e la diffusione delle
teorie zavattiniane, i postulati di Grierson possano apparire persino
ovvii, l'abbandono degli "studios" e degli attori professionisti, lo svin
colamento dai canoni della consueta drammaturgia filmica comnerciale, la
diretta osservazione della realtd, rappresentarono allora una feconda in
novazione. Griesson non si limita a predicare di portare la macchina da
presa fuori dai teatri di posa, ma pretende dai suoi collaboratori (non
sempre ottenendolo) un diretto impegno di osservazione sociale, un accu
rato studio dei rapporti intercorrenti tra singoli gruppi componenti la
attuale organizzazione economica ed industriale : il documentario deve
essere una "sezione" di vita associata comprensibile ed assimilabile da
parte di altri gruppi sociali.

Grierson, almeno in teoria, non concede molto alle ragioni dell'arte
egli non approva che limitatamente i pur bellissimi film di R. Flaherty
("Nanouk", "Man of Aran") considerandoli in qualche modo romentici ed
"evasivi", in quanto volti all'osseryazione di comunitd troppo particola
ri ed avulse dalla civiltd industriale. 9

I1 vento d'aver assimilato i principi del maestro, rielaborandoli in
formulazioni di linguaggio del tutto originali ed artisticamente valide,
spetta ad alcuni discepoli del Grierson, particolarmente ad Harry Watt,
Basil Wright, Zdgar Anstey che, passati di:zci anni prima attravesro la
esperienza avanguardistica, svuotata ormai d'ogni giustificazi me stori
ca, trovarono nella sscuola documentaristieva inglese un correttivo al
loro incontrollato estetismo.

PITRO TORTOLINA.
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) Henri Stork gird cuesto dceunentaric in collaborazione

ui nella

con Ivens che era da pocoe rieantrate

U ReBeSe sdurante il guale aveve giratc dei docunentari per i sovicticis

e " fu il prino deeunontaric

"Con "Terre sans pain " d&i Bunel "BDorina

+Sebeba tecnica'vi b rijoro=

vera:ente sociale realizzatc fuori dell! U
sa na cessa d'essere apparente,tuttc ¢ subordinate al sggpetiosle con=
dizione €daei ninatori del Belgic donc un luinge ¢ drannatice scicocro,

$0 »ilt unancos Pu censuratc e

nenc lirico feorse di Zuidersee ossc °
lo si petl preicttare sclanente nei cineclub." Sadoul

Miesess vi & din lui( Storl:)enche ua cunre sensibile alla niseric,alla
inguistizia,alla pena degli uwonini,uno sopiritc curioso dei nille aspetti

della vitane del rondo un intellipenza abituata alle sintesi,un'auvdacia

che fa anretterc .da visione delle negpicri crudelti." @eilincent

ZUIDERSEE (1931I-35)di Joris Ivens.

" [ Zuiderseeun senplice docunentaric sui lavoridi prosciuvganento in

Olanda,il swo pil bel lavorc.Chiaro e senplice rispetta tutte le legpi

Joen

“della repiajei s'accorge perd bem prestoc che guesti pacsagpi tristi,
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Giochi Proibiti - orig.Francia;Produz.Silver Films 1952;sogg.da un ro-
manzo di J«FR.Boyer;scenegg.J ,Aurenche, P.Bost,R.Clément;regia di René
Clément;fotogr.R.Jouillard; scenogr.P.Bertrand; musica N.Yepes; coni
Brigitte Fossey, Georgeg Poujouly.

n"I] titolo Jeux Interdits & lungi dalltapplicarsi in primo luogo all'in-
fanzia. Per me il primo gioco praibito & la guerra..."
René Clément

I ‘"giochi pribiti" di questa bambina e di questo ragazzetto apparten-
gono soltanto nel titolo a quei giochi che per il loro tono, il loro si-
gnificato o i loro pericoli, devono essere "proibiti" da una bene inte=~
sa educazione, attenta e rigorosa. L'unica profonda ironia del film &
nel titolo; perchd questi "giochi™, ai quali si abbandonano Paulette e
Michel, non sono n& giochi n& proibiti., Vogliono essere e sono un dram-—
matico accento accento delle tremende perturbazioni che la guerra, nel-:
le sue pil atroci conseguenze ha destato anche nelle tenerissime genera-
gioni che hanno dovuto subirla, Gli esodi, le fughe, le persecuzionij;
bombe e bombe su donne, vecchi e bambini; la morte onnipresente, e da
innumerevoli bimbi veduta e incompresa; tutto cid, e altro ancora, su=-
scita in Paulette e Michel quel loro accanimento, quelle loro esaspera—
zioni. I bambini hanno sempre giocato, anche in tempi non procellosl
Yal"matrimonio", al"funerale, persino "al" cimiterojma non con le vibra-
zioni che ne ha Paulette, al punto di, talvolta, darci il brivido di
un'incombente, estatica e larvata follia.

Se il cinema ha espresso altre condahhe della guerra paregamonabile
a questa pronunciata da "Jeux interdits", tali condanne sono forse sta-
te dette, con pari arte e vigore,.da ben pochi altri film, tra i quall
"La grande illusione" di Renoir., E! questo il piu vero g profondo signi-
ficato della sapiente fatica di Clément; e divenderebbe allora sempli-
cemente incredibili le discussioni.di quanti discettano sull'ottimismo
e il non ottimismo di " Jeux interdits, se queste belle accademie non
fossero riuscite a imporre al tegista un ripiego piuttosto balzano, uno
scherzo balordo per lo spettatore intelligente al quale quella versio-
ne originale si sarebbe dovuta rivolgere.

Si sono composti un prologhetto e un finale, Michel non & un conta~
dinello & un ragazzotto borghesej e poichd, da quando con Michel appar=-
ve nel film anche per Paulette & trascorso piu di un anno, ecco una
Paulette ragazzina qualunque, e gid lontana dalla grazia fragrante del=-
la Paulette del film. E il ragazzo racconta alla ragazzina lt'orribile
"storia", cosl come apparird, impersonata da essi stessi; e alla fine
Paulette si ribellerd a quelle atrocitd; griderd il suo "basta, bastal™,
come fanno gli spettatori. sensibili per un numero troppo pericoloso e-
insistito al circo equestre.

Questa cornice snatura e in parte annulla la potene drammaticitd del
film, ed & anche falsa di per se stessa; perch® soltanto degli adulti
assai provati pottanno avere quelle reazioni alla fine del film, dan-
dogli cosl pid che mai ragione per il suo significato, la sua eviden~-
Za,

Bambini e ragazzetti, a Jeux interdits, si annoiano. Per fortuna.

(da: Mario Gromo-Film visti-pag.422)
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René Clair

PARIS QUI DORT e ENTRACTE

Paris gui dort - Fotogidtia: DE FASSIAUX ¢ PAUL GUICHARD;
Interprete: ALBERT PREJEAN; Origine: FRANCIA, 1923.

Entracte - Scenario: FRANCIS PICABIA ; Interprete: JEAN BORLIN;
Musica: : ERIK SATIE; Origine: FRANCIA, 1924

Il regista - René Clair (vero nome: René Chomette, fratello di
Henri) & nato a Parigi 1'l1 novembre 1898, figlio di un commer-
ciante. Prima giornalista, passa al cinema come attore nei film
veristi di Feuillade, di cui diventa assistente. Dopo un.periodo
di assistentato a Jacques de Baroncelli, esordisce nella regia a
venticinque anni, realizzando nel 1923 Paris qui dort, seguito su-
bito da Entracte. Il mondo artistico in cui si muove & quello degli
intellettuali francesi di avanguardia: non diremmo pero che Clair
sia coscientemente un artista polemico verso le forme tradizio-
nali della vecchia cultura accademica; piuttosto € in lui una vena
singolare di humour e di ironia che trova la sua espressione
migliore in uno stile che va definito di avanguardia: humour e
ironia, cio& capacitd di osservazione e di critica di costume e
sensibilitd non comune, che lo fanno rimanere un maestro del
cinema mondiale, anche guando, come oggi, quelle correnti arti-
stiche francesi a cui la sua arte tuttora (Les belles-de-nuit) si
ricollega, sono superate. Clair ha avuto molti imitateri, ma non
ha creato una scuola: la sua lezione & forse irripetibile, legata
com’® alla sua fortissima personalita di poeta.

Va notato ancora come nelle sue opere pilt mature, ad esempio
Sous les toits de Paris, Vironia e il « divertissement » lascino
spesso il posto aila comprensioné umana, alla tristezza, ai senti-
menti che nascono da una sincera ispirazione, maturata negli
ambienti popolari, alla periferia della grande citta, Nel 1938 va
in Inghilterra, nel 1941 negli Stati Uniti, ma a differenza di altri
maestri europei, la sua vena non si esaurisce e, pur con qualche
limitazione, riesce a realizzare film tipicamente suoi. Tornato in
Francia nel 1948 realizza Le silence ést d’or, un’amara rievoca=



zione del cinema muto, e successivamente tenta, con La beauté
du diable di trasferire sullo schermo un nuovo mito di Faust, e
in un’opera insincera pare per la prima volta esaurito; invece,
con Les belles-de-nuit (1952), antologia dei suoi migliori motivi,
torna alla freschezza e alla felicita di sempre.

I film - Paris qui dort & tratto da un soggetto che sarebbe pia-
ciuto a Feuillade: uno scienziato pazzo, che minaccia Parigi di
morte con un raggio micidiale. Clair, tuttavia, non cade nel
romanzaccio d’appendice, perché sa trasferire l'interesse dello
spettatore sulla citta minacciata, descritta in immagini stupende,
e soprattutto animata dai soli otto personaggi che si muovono
in essa.

Entracte, invece, fu girato come intermezzo per uno spettacolo
teatrale di balletti di Francis Picabia. In esso si ritrovano i
motivi delle varie correnti di avanguardia francese: il dadaismo,
appena lanciato da Tzara, e il surrealismo, che di 1i a poco
avrebbero fondato Bréton e Aragon. E’ una fantasia puramente
visiva, la cui sequenza culminante ¢ quella di un funerale am-
bientato in un Luna Park. Appaiono nel film come attori o com-
parse: il fotografo dadaista Man Ray, il pittore Duchamp, Francis
Picabia, il musicista Erik Satie, Marcel Achard, Georges Cha-
rensol.

Filmografia - Paris qui dort (1923) - Entracte e Le fantéme du
Moulin Rouge (1924) - Le voyage imaginaire (1925) - La proie du
vent (1926) - Un chapeau de paille d’Italie (1927) - La Tour e Les
deux timides (1928) - Sous les toits de Paris (1930) - Le million
e A nous la liberté (1931) - Quatorze Juillet (1932) - Le dernier
milliardaire (1934) - The Ghost Goes West (1935) - Break the
News (1937) - Air pur (incompiuto) (1939) - The Flame of New
Orleans (1940) - I Married a Witch (1942) - It Happened To-
Morrow (1943) - And Then They Were None (1945) - Le silence
est d’or (1947) - La beauté du diable (1949) - Les belles-de-nuit
(1952).

Bibliografia - Troppc numerosi gli scritti su Clair, per citare
anche solo i fondamentali. Indichiamo I'unico libro italiano dedi-
cato interamente al regista:

G. Viazzi — « René Clair », Milano, Poligono, 1946.
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Erich von Stroheim

FOOLISH WIVES (ZFemmine folli)

Scenario: ERICH VON STROHEIM ; Fotografia: BEN REYNOLDS ;
Interpreti: ERICH VON STROHEIM, MAUDE GEORGE, MAE
BUSH, GEORGE CHRISTIANGO, DALE FULLER, MALVINE
POLO; Origine: USA, 1921

Il regista - Nella folta schiera dei tedeschi emigrati ad Holly-
wood, e singolare il caso di Stroheim,; che a.soli-guarant’anni,
dopo una serie di regie di eccezione, si vedeva chiudere in
faccia la porta degli studios, perché considerato troppo dispen-
dioso e « insolito ». Nato a Vienna il 22 settembre 1885, andd in
America a venticinque anni, pensando di fare il giornalista e
l'attore drammatico. Invece fu attirato dal cinema e divenne,
con W. S, Van Dyke, aiuto di Griffith in Intolerance; fu lo stesso
Griffith che ne individuo il tipo di attore, particolarmente adatto
per personaggi « duri », e lo lancié in The Hearts of the World
(1917). Un anno dopo, nel 1918, Stroheim esordisce nella regia.
In sintesi, i caratteri di Stroheim regista sono quelli di un anti-
cipatore del realismo, o meglio di certe esigenze del realismo:
cosi la sua mania per il « girare dal vero» o per far rico-
struire i luoghi minuziosamente sul modello della realta. Per un
film storico fece acquistare da un antiquario tutti i mobili per
essere il piu possibile fedele all’epoca. Non sono, questi, dati
esteriori: anche nelle riprese, egli amava la vita seguita quoti-
dianamente, fin nei suoi momenti volgari ed inutili. Come il
Visconti di La terra trema, volle vivere sul luogo (nella Valle
della Morte) per parecchio tempo, percheé l'ispirazione di Greed
gli nascesse dall’ambiente vero. Evidentemente questo lo fece
cadere spesso nel naturalismo, nella banale « tranche de vie ».
La sua visione del mondo era nettamente pessimistica; si & voluto
perd vedere in lui non una pofizione anarchicamente negativa,
ma una critica agli uomini, « soffusa di pieta, e quasi di sentimen-
talismo » (Sadoul), E’ questa intima umanita della sua negazione,
che fa si che spesso egli possa superare la « tranche de vie» e il



volgare per un’autentica poesia. Ad esempio, nel suo celebre
Greed. L’ultimo suo film & Queen Kelly, incompiuto, e mai proiet-
tato, tranne che in Francia. Dal 1928, data di Queen Kelly, fara
solo l'attore, legando il suo nome, fra l’altro, a La grande illusion
di Renoir.

Il film - Conformemente alle sue abitudini Stroheim parte da
un soggetto crudo e spietato, al cui centro sta un principe russo,
che inganna la figlia di un diplomatico americano, vive alle spalle
di una cameriera, e violenta una inferma di mente. L’ambiente
& Monte Carlo, nel 1919. E’ I’epoca in cui, a Hollywood, il cinema
americano nasce basandosi sulle facili formule commerciali del
« kolossal » e del romanzo di appendice. Da queste tendenze-base
non & immune Foolish Wives, che costd poco meno di un anno
di lavorazione, e oltre un milione di dollari, durando cinque ore
di proiezione (ridotte a tre e mezzo_dal noleggio). Un esempio
del suo naturalismo, puo riscontrarsi nell’inquadratura (censu-
rata) in cui & ripreso in primo piano lo scoppio di un foruncolo.
Sul piano dell’arte, il valore del film & controverso (certo infe-
riore a Greed): va notata, comunque, l’insolita potenza dram-
matica del suo raccontare, che supera certo il banale del ro-
manzo d’appendice, e crea dei personaggi umani, come quello
del principe russo, E’ inoltre ravvisabile, pil che nei film suc-
cessivi, la posizione non cinica, ma comprensiva del regista di
fronte a una societa decadente e corrotta.

Filmografia - Blind Husbands (La legge della montagna) (1918)
- The Dewil’s Passkey (1919) - Foolish Wives (1921) - Merry Go
Round (Donne viennesi) (1922) (terminato da R. Julian) - Greed
(Rapacita) (1923), dal romanzo di F. Norris « Mac Teague » -
La vedova allegra (1925) - The Wedding March-Honeymoon
(Sinfonia nuziale - Luna di miele) (1927) - Queen Kelly (1928)
incompiuto: un brano & inserito in Sunset Boulevard (Viale del
tramonto) di Wilder.

Bibliografia - Per una prima indicazione segnaliamo:

U. Casiraghi — « Umanita di Stroheim e altri saggi» - Milano,
Poligono.

H. G. Weinberg — « Erich von Stroheim ».

L. Jacobs — « The Rise of the American Film » - New York, 1939.
(Edizione italiana: « L’avventurosa storia del cinema ameri-
cano » - Einaudi, 1952).



Chdrag CINEMATOGRAFICO UNIVERSITARIO
Padova, Via s, Gaetayo 5

Caro socio,
in via del tutto eccezionale , il Direttivo del

Centro ha deciso di far proiettare domenica 7 marzo nella mage
tinata, al Cinema Quirinetta, oltre al film FEMMINE FOLLI di
Erich von Strohein, IL RITORNO DI VASILI BORTNIKOV di Pudovkin,
Cid perchd il film si trovava a Padova in questi giorni e non
ci sarebbe stato Possibile proiettarlo in seguito, Crediamo
che ltinigiativa Le Possa giungere gradita.

Per Propagandare l'attivita del Centro ed avvicinare
4 noi un sempre naggior numero di soci, accludiamo alla presen-
te un invite Per la proiezioni di domenica, che La preghiame
do offrire a nome nostro a un anmico o conoscente,

Le ricordiamo ches FEMNINE FOLLI sard proicttato per
Primo e che 1le Proiezioni AVRANNO INIZIO ALLE ORE 9 PRECISE.,

Le ricordiamo ancora che la sede del Centro & aperta
tutti 4 giorni dalle 18 alle 19 e che al nartedi funzions il ser-
vizio di prestito a domicilio per tutti i soci dei 1libri o dele
le riviste della nostra fornitissima biblioteca. Le Traccomnandiamo
di far Propaganda per i} Centro presso anici e conoscenti. Un
maggior numerQ di soci ei pu6~cansentira‘un‘attivité;pih anpia
e approfondita,

p. I1 Consiglio Direttivo

Emilio Sanna
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Regias  VSEVOIOX
MOSFILK, 1
STCENIE VASI
¢al romanzo
LAEVA. Sceneggiasura: (i,NIKOI _JL A
BRILOVIC, Scenograf B.CEBOTAEY e
3 ;D'W Husica: K.MOLCIAVOV, Operam
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EV (Stepar Mokhov), I.MAKAROVA(Proska) {
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RITORNO DI VASSTLI la nabtura non & la presenza del nmistero i n
lla quas: con sentirento religioso, ne rappresenta 1!o-
2za e verginiid che fa sorgere 1l rimpianto di un bene per-:
nitenderc la natura di Murnau o di Flaherty e neppure
g frerente ai destirni umanl bansi éa natura degli
17 conqulsteta degli 'omini, fatia dagli Gonini, dT o4i st senfe |
verts la dellezza quanto piu le si donina cqmprendendone le leggi,:
lendc con essa un rapporto per ocui 11 segno della presenza umana &
il suggeslc di una mevavigliosa unitd. Non & 9ui l'uomo, solo, di fionte
alla natura, atterr nella sua piccolezza e impotenza, ma gli uomini
che, uniti, in essa ritrovano e, facendola propria la Tendono provvida
e aempLe pit belia., noi ‘% llanmarezza di Flaherty per le macchine
nano la verginith deg] stegai e dei boschi, ma la gioia di
re con le idrcvore e le eccavatrici paludi e sterpaie; la gig
ondeégduze sotto il svff*c del vento 11 grano matur© nsi sole

d yraVLori 1la dove c'era la sterilitd della melme,Il be~
converte nel bel JUH‘

L.Chiarini, in CINEM4 NUOVO, n.22, 19555

da:T TRATTORI DI PUDOVKIL

64 nel film l?’inpossibilita di Pudovchin ad uscirze dal

evidente in

‘dla ogo’ per conferire una qualche.consistenza drasmatica alla vi: e
ersonaggis da ¢il una nrolissa verbositd e monotonis nar-a una
acchezgsa di mo in una assenza totale del n g i

pleﬁa¢lﬂ Se 'si pcusa‘alla geometrica fuuzionalita ai struttura
gliori di Pudovebin, in cui ogni elemenio & studisto in rap
con . estren? intelligenza e puntualitd, v'e da restare e-
soluta consistenza umana dei personagg* e al-
A propagandistiche della ‘vicend® (un esempio
seguenza della ciunione di cellula di impagabile effetto co
1Y dremma umono dei personaggi non esiste affatto poiché ii ¥ © o<
o postato sulla divisicne della donna tra i due uonmini, &
. -n seccndo prano di fronte alle esigenze politico-ideolp
la storia: atteggiamento che denunzia una tran9uilla anonimita
sono ignorati tutti pgli elementi ‘spirituali dell'esistenza
S \;ob;ena ded flg‘l ubito ignorato, o al finale in cui 1. i 1
concetto di felicith & posto in rolazidmne a elementi materialistiei).®

00

das VEN ATA 1953 @i Nino Ghelli,

. BIANCO B NERQ, XIV,10, ghsobre. 19553
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Dalltospedale, dove ha trascorso una lunga convalescenza, Vasili Bortnikov
torna a casa, al colcos "l. maggio", del quale, prima di partire per 8
suerra, era il presidente amato e rispéettato, per la bonta, per l'esperien
a, per la capacitd. Perle qualitd del suo presidente, il colcos aveva al-
ora conosciuto una grande floridezza., Sono trascorsi lunghi, travagliati
mni. Vassili si attende di trovare al colcos molte novita. Da molto ten-
0, d'altra parte, egli non ne aveva notizie, poiché tutti lo ritenevano
orto., Egli & accolto con gioia dai colcosiani, ma anche con un certo sen-
50 di disagio, che Vasili rileva imnediatamente. La moglie, dopo averlo in
sno atteso, dopo aver versato molte lacrime sulla sua morte, & passata a
nuove nozze. Ha sposato il meccanico Stepan Mokhov. Stepan & anche il nuo-
7o dirigente del colcos. Il disorientamento di Vasili & dunque pil . ¢ h e
iegabile e pil che logico & ‘che egli non riesca pil a trovare un linguag
2io comune con i suoi compaesani. L'amarezza l'impedisce di comprendere,di
.dattarsi ad una situazione di cui nessuno ha la responsabilita. Una o o=~
comunque Vasili vede chiara: il suo colcos ha perduto l'antico primato
questa constatazione se da un lato accentua la sua amarezza dall'altro
1o incita a mettersi-al lavoro, a dare tutto se stesso all'opera di rico-
~truzione. Vasili desidera, vuole che il coleqes "l. maggio" faccia ancora-
~arlare di se e non risparmia le proprie energie per portarlc al livello
3 prima della guerra, per trasformarlo da colcos arretrato in colcos d'a-
anguardia. Nel lavoro, Vasili ritrova anzitutto se stesso, la fiducia in
stesso & il primo passo. Il secondo, indispensabile perché egli possa
iconquistare intera la propria personalita, gli costa maggiore fatica, un
il serio travaglio, ma piano piano egli riesce a comprendere nuovamente
a propria gente e a farsi a sua volta comprendere e stimare. In quél mede
simo frangente, egli, forse per la prima volta, scopre le grandi qualita
i Advotia, della ex moglie, prima da lui considerata soltanto in quanto
tale e come madre dei suoi figli. Ma anche Advotia scopre un nuovo Vasili
1'amore rifiorisce tra gli ex coniugi pit forte e pil completo di prima.
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Litcli 41 testa del film successivo, DROLE DR DRAME, girato l'anno
<rwesiis (1937) risulta che Marcel Carné & molto influenzato da J a -
vodou e s Prévert 4ieui ha acceftato 1g riduzione, la sceneg-
giatura e i dialoghi; che egli ha scoperto nella persona dello sceno-
grafo Trauner, un collaboratore importantissiio la cui influenza sulla
Su. opera si afferma gradatamente; che ha attenuto le collaborazione
del miglior musicista cinematografico francese dell*epoca, Maurice Jau
bert; e raccolto un complesso di attori di eccezionale spicco. Oltre a
Frangoise Rosay, esso include infatti Michel Simon, Louis Jouvet, Jean
Pierre Aumont. Inoltre, l'eccellente, Henri Guisol, una delle figure
pib simpatiche dello schermo francese, René Genin, al quale Marcel Car
né sembra affezionato come ad una "mascotte", Alcover, Sincel, smilza
Sagoma comica di dolorosa nemoria, Nadine Vogel, in seguito dimentica-
ta, &, come spesso accade nei film di questo regista, una curiosita:
Marcel Duhamel, che diverra il grande iniziatore del romanzo nero poli
ziesco all'americana in Francia. Con tutto cid, il film o%tenne soltan
to un limitato successo di stima e senza dubbio non meritava di pid.I1
soggetto era ricavato da un romanzo inglese che forse nessuno ha Jie t
t 0o : "His First Offence" ("Il Suo primc delitto"), di Storer Cldusto
on. Su di esso Prévert costrul una stravaganza ad un tempo terribilmen
te disinvolta e terribilmente elaborata. La vicenda si svolgeva a Lon-
dra intorno al 1900 e tutto sommato sotto il patronato spirituale del-
1'OPERA DE QUAT'SOUS. Jean-Louis Barrault interpretava 1la prarte del ri
spettabile assassino, Louis Jouvet quella di un vescovo anglicano (!),
e cosl di seguito. Si trattava di un libero divertimento nella rappre-
sentazione anarchica di una.societa contemporanea Prigioniera di certe
convenzioni inglesi allegramente stilizzate, La scenografia di Trauner
coglieva nel segno; la trovata cinenatografica consisteva nel veloce
inseguimento; e gli interpreti intelligenti avevanc in bocca battute
intellettualistiche. L'effetto generale era spaventcSamente gelido, e
la drammaticitd gratuita di uno spettacolc deliberatamente senza capo
ne coda, di cui certi Passaggi erano appena comprensibili, non aveva
le qualitd per suscitare l'interesse del pubblicc. Proprio come JENNY
ricordava l'esistenzialismo nel Senso popolare della rarola, cosi DRO-
LE DE DRANE riaffermava la moda dell'assurdo. Non pid quello delle com

LARS LEGS, ecc.), ma piuttosto quello sociale, Il paralellismo de 1-
1l e situazioni su piani diversi della commedia umana pud autorizzare
il paragone con la REGLE DU JBU di Jeam Remoir. Esso deve perd fermar-



si qui, riconoscends tuttavia che la penetrazione psiocslogica & anche una spe
cie di simpatia Unana dapnno un jnteresse sostenuto al film di Renoir,mentre 5
la stilizzazione assoluta e l'ariditd epigrammatica del film di Carné non ol-
trepassanc di molto lo schermo.

da: MARCEL CARNE' di Jean Quéval, in BIANCO e NERO, Roma, XI, 7, luglio 1950.

Le figure di Carnd invece oltrepassano talvolta i confini della loro stessa
realta cinemat:gtafica senza che il regista se ne avveda; ma cid & anche dovu
to al modo esteriore, istintivo e quindi rozzo con cui egli assimila e succes
sivamente elabora l'idea prima del lavoro. Si pensi a DROLE DE DRAME. Audacis
simi sono i presupposti dai quali Prévert prese le mosse, ma ad essi Carné si
attiene fedelmente nel presiedere con una regia ricercatissima per tecnica di
macchina, fotografia e scenografia, alla nascita di una Londra parcdisticamen
te"gialla",tanto assurda quanto piacevcle, ma dalla quale esalava a lungo an:
dare 1'impressione di uno squilibrio sconcertante. Colpa prima di tutto della
trama. Gli assertori dell'opinione che un soggetto deve potersi raccontare in
poche righe avrebberc di che scandalizzarsi leggendola. Effettivamente riesce
difficile scoprire in un tale pasticcio, tratto da un racccnto, le ra€ioni di
una scelta, se si esclude un disincantato desiderio di portare sullo schermo
un genere in sostanza nuovo. Nuovo soprattutto per 1'idea che Prévert dovevs
avere del film., I suci scenari sono assclutamente verbali, e se tendpno a di=-
ventare immagine e musica & d'altra parte difficilissimo che cid avvengd com-
piutamente. Lo stesso dialogo, che qui & "humour" britannico salito dalle nedb
bie native alla .§tra tosfera, & di grande ostacclo. Cosl quella ‘she doveva es

se: --3 burla sociale, scontrandosi col rigorismo tecnico e la musoneria di
Car i qual cosa di ibrido, di indefinibile. La materia era comica, e
Cer . vcarso il senso del comico. I movimenti di macchina, le angolazioni,

1t'illuminazione rimangono tipici d'una vicenda drammatica, mentre il dramn-~
non esiste. Si arriva a questo: che il dramma si fa rimpiangere, al punto Cle
ogni sboccoc nel comico % una sorpresa. Ne perdeno in consistenza i persconaggi
che sono marionette in una campana di vetro. Tutte i1l film a lungo ‘an.dare,ri
sulta gratuito. Ogni effetto bastando a se stessc si sovrappone all'azione
senza aleuna necessita. Siamo all'imitazione: di Pabst, dei Fratelli Marx e
di Clair insiemes E tanto pih, allora, appare evidente la stupefacente abili-
ta tecnica del regista. Mane deriva pure che ogni genere, per lui, pud risol
versi nell'ambito di quella tecnica senza peendere posto in una concezione
spirituale. E' vero che Carné ha cosc da mostrarci, ma & anche vero ; nsomma
che lui stesso non sa che cosa.

da: MARCEL CARNE', PARIGINO di Michelangeloc Antonioni, in BIANCO e NERO, Roma
IX, 10, dicembre 1948.

CENTRO CINEMATOGRAFICO UNIVERSITARIO - PADOVA
Anno IX. - Prciezicne n. 3: dcemenica, 28 ncvembre 1954
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NOTIZIARIO

Diamo l'esito delle
elezioni di mercolg
dl sgorso 3

_onsiglio Direttivo
STRANO GIUSEDPPE voti 38
MARDOLLO ODDONE " 31
CRAGLIETTO TULLIO " 24
CARRARO MARIO " 18
NARDO LUIGI Wog

Supplenti
RUFFINI MARIO VT
SPADI ENZO "ooI4
TADDEI MICHELE" Woiseg

Collegio Sindacale
SANNK ENILIO = vo%i 23
DI PALMA GIUSEPPE " 2I

Supplente

GARNIONI ALESSANDRO 16

Alla ‘earica di Presiden
te & stato eletto lo stu

dente LUIGI NARDO, a quel

la di Segretario lo stu=
BBHEE TULLIO CRAGLIETTO

1L C,C.U4 DI PADOVA
NCN B! E NON VUOLE
BSSERE UN CIRCOLO

CHIUSO . BSSC B' A=
PERTO A CHIUNQUE ST
INTURESSI DI CINEMA

RN FEREFTpOrRARSHA
ESSBRE MEGLIO ORGA=
NIZZATA ED ACCRESCIU
T4 SE CI FOSSERO PIU
COLLABORATORI. E'INU
TILE ELOGIARE L'AT=
TIVITA" DEGLI ALTRI
CIRCOLT QUANDO NON
SI FA NINETE PER MI=
GLIORARE QUALLA DEL
NOSTRO

DIE NIBELUNGEN @
Hmw Siegfrieds Tod
29) KRIEMILDS' RACHE
di Fritz Lang (1924)

CENTRO CINEMATOGRAFIC
UNIVERSITARIO - PADO’

.domenica 19 dic. 19:
anno IX - proiez. I.

>



LA CRITICA

Benché in "VECCHIE LEGGENDE CECOSLOVACCHE" sis riscontrabile tun  minor
gsenso ritmico nei confronti db opere precedenti, e in perticolere diSpalic—
¢K, questo film, che compone armonicemente diversi episodi tutti rifacen-
tisi allo spirito delle favolistica popolare, conferma la eccezionale pa-
dronenze tecnice dell® autore nells perfetta animazione dei puptzzi in
stretta funzionalitd con i mezzi espressivi del lingueggio filmico. I3
brano di apertura, ad esempio é un fremmento do mb&OHomHmu Lrougedei. det
tagli, la scelta delle angolazioni, i movimenti delle cemera in perfette
concordenze con quelli dei pupazzi, lfimpiego Tumzjionnle degli elementi cro-
metici, il ritmo. di successione delle inguadreture reccordute sul movimento
dei personnggi, concorrono o unc perfezione formale che é tostimonisngs Adi
uns cssolutn lueiditd di stile. Non tutto il film perd, comeigi é aoaﬁc. si
mentiene o tzle livello: a causa di una certe insistenza su teluni motivi
che denoteno una certa cerenza di fentasia nell' cutore, e sopratutto a ce-
use di unzs ‘evidenta incepoeitd di sintesi che comports pleonasmi nerrativi s
e decadenze ritmiche. Comungue emens del film uns sugsestione emotive ché.
nesce dalle QHmHBQWWM&m atmosfera in cui i pupazzi zgiscono con movenze =
cutemente stilizzeote: ed é proprio questa stilizzezione di movimenti che de
termina la caratterizzazione di personaggi che possono velersi soltento  di
una mimice corporcle. I1 film trove gquindi il suo stile in una cedenzo e in
un gusto do balletto, non sempre sostenuto dalla necessoria vivacita “rit-
‘mica, ma in cui 1' elemento cromntico, fondato su pochi colori di ricehis -
sime tonnlitd, gioca un ruolo essenzicle costituendo la chiave dell' ele -
mento figurativo del film e conferendo alle immegini una assoluta coérenza
visive. Noturalmente a tele evidenza e funzionclitad non é egtpanes 1o pepfe
zione tecnica del sistema egfrcolor,. perfezione tecnica consistente non tan



t0. in un meggiore na-
turalismo me in une
meggiore fluidita de =
gli’ impesti cromatici,
in une meggiore ric =
ehezza di toni, in um
maggiore omogéneits
coloristica tra i @i
versi picni delle in-
quadreture della stes
sa sequenza, in una
maggiore efficacia di
taljuni contrasti ed
moawmuw cromatici.

da: VENEZIA 53
di Nino Ghelli

Bianco e Nero
ed.dell'’Atenco
Roma - annoXIV
numeroe 10
ottobre 1953
o (pege: . 23=24)

DATI DEL FIL
Produzioné 1953
Regigte;. Jiri Tr.ka
Creatore del pupezzi:
Jiri Trnke
Imsice: Veclawv Trojen
: |

; !

responscbille 3
Gianni lieneghin

VECCHIZ LEGGENDE CECHE
di JIRI TRNKA - 1953

CENTRO CINEIIATOGRAFICO
UNIVERSITARIO = PADOVA

domenice 12 dic. 1954
anno IX -proiezione n®
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SCHEDA FIINOGRAFICA —

e :
"'E TERNA I&HLUSTIONE"- (1938)
di Frank Capra = (It happened. one night)

AL USA 1938 - 2 h.7 - Reg.: Frenk Capra - Scen., adat., dial. R. Riskin -
Fotografias: .-_Ti‘&W&le,I' = Mggica Dimitri Tiemkin. Interpreti: James Stewart,

Jean Arthur, Edward Arnold, Lionel -Barrymore, Mischa Auwer, ecc.

LE "It Tterma illusione" & ritenuta l'opera piu valida e pil popolare di
Caprat quella ciod che contiene in sintesi e ad un alto livello artistico
tutti i motivi del mondo comico di Capras %

O

TRANK CAPRA - _.REGISTA

FIINOGRAFTA PRINCIPALE - (Tralasciamo tutti i film del periodo del cinema muto).

ACCADDE UNA NOTTE - E ARRIVATA LA FELIGITAY - L'ETELNL ILLUSIONE - OLTRE
LYORIZZ0 NTE - MR. SMITE VA A WASINGTON = ARRIVA JCHN ICE.

(L HEGIGH Nato in Sicilia a Palcrmo nei 1897, cresciuto a Los Angeles, nel
1915 entrd alla Scuola Tcenica di Calif omia ver studiare ingegneria. Finiti
gli studi il suo temperamento pratico e fantasioso 1o attird al mondo del Ci-
nema. Fece il fotografo, 1'attore, il montatore o 1'ajuto regista. Con 1l'av—
vento del sonoro cbbe mod> di rivelare la sua vera personalitd e il suo tempe-—
ramento di artista specializzandosi nei film comici tendenti alla critica so-
ciale. PFu uno dei creatori della“ccmmeg?a leggera cinematografica americzana',
detta anche "sofisticata". Ebbe un periddo di grande splendore e feme che durd
pressapoco dal 1932 al 1939: Aloune delle sue opere ottennero in America e fuo-—
vi un enorme sucdcesso di pubblice e di critica.

Ww__ I migliori sone caratterizzati da un vivo senso di umo-
rismo, da un'acuta conoscerza della vita americana e da un accorto uso dogli
spunti di attualita, tutte qualita tratte dal suo temperamento ¢ dalla sua pre—
cedente collaborazione ed esperienza con gli specialisti del film comico. Ca-
prae nelle operc pill sincere e pit riuscite si & dimmstrato pit interessante
per quello che ha da dirc che non per il'mode in cui & detto.

I1 montaggio, la composizione e il ritmo nel loro senso pill profondo hannc un
valore relativo nelle suc opere. I1 suo forte & la carattcrizzaszione umorisii-
ca, il particolare leggero, il colowe dlambiente e il sentimento: gags, trova-
te spiritose, complicazioni romanzeschass..sono alcuni dei principal i strumenti
che egli usa. :

DECADENZA DI CAPRA E DEL “GENGREY -~ ... Gy : % % 3
T —— DL T 14 Commedia leggera cinematografica ameri-

ca::a. detta "sofisticata’ nata verso il 1929-20, ‘alla vigilia della seconda
guerra mondiale era gid in decadenza. Il conformisu: della preduzione, la me-—
diocritd delle idee e dclle trovate, la mancanca di ottimismo, e sopratutto lo
spirito ingiieto ed esaspprato craa‘z'c}"&e.ila guerra, finirono per ucciderla.

Per una strana coincidenza la decs@enza' 41 Capra inizia proprio verso il 1939~40.
el -guo film "Arriva John Doe" si avvertono gid i segni premonitori. Ora Trank
Capra tace da un pezzo; forse nm sa pilt ritrovare la vena originale ¢ generosa
da cui ha tratto‘l'istirazione‘ :per dar vita alle opere sue pilt belleseeccosne
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L4 CRITICK

sa. Bisogna perd dire che il paralello fra i due
e s Fornale; Gisureli infatti ha mireto.ai valori politici e

gostruite; Caureli hapuntato al fila
dal lergo respiro epioo, Donskel a1 contrario, ha rispetfate il euo gu
a

el ohants DABDOCAIIONE

7iovani registi che sta facendo
Tista', Non & ancora il o

52 Domskod b certaments uno det regist

Dai tre episodi di MASSIMO GORKI ad mconu,suo oa

DUCAZIONE DET SENTIMENTI, la personalith di Domskoj monm si smentisce; a 1

contrario si ohiarisce sempre pil, L EbuCAaTONE DEI SENEIMENTI, vale o di-

fe 1'evolusione dei rapporti umani nel trapasso da; ia societd ru

Sa =11a nuova societh sovietica, racconta la storis 31 una macstra dal me-

mento in cui sbbandons Pietrogrado per wndare ad inss
a1 tramoato dells sms carriera di insegnants.

dirottrice di una scuola modornaj EY fin
I st

u

fedrico che da modo al regista di soffermsrsi swi dati pei-
co: lu‘ ‘modificazioni corrispondenti all'evolversi delle comdizioni
oL 81 eite societh. Rogiste sensibile all'cvolusione 41 linguaggio
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| 1u GABINETTO DELLE FIGURE DI CERA
Pid cvoronte mella linca i uviluppe 101 caligeryino sgenckze-
t5 1714 FIGURE DI CERA (4D et ie
4 45-1929) & u

fico & invece IL GABIHE
Fosantabinter, 1924 Lo hond (2
o aario criginale gorittc in collaborasione don Alfred Jy
e n Citvane peota (§iinela Diee
o foPaano

cvano ontra 4 fisse lusgy
icon's Jvam i1 Tere
fantasia

s1.apre improvvisanents; o
Sultano Arcun-al-Raschid (Esil Jannings)
prossc una bolls fornaia, raccumtats col tomo favolis

lata del fornaio al palasse

*insoguinene

galante
Stice da MILLE'E UNA NOTTE: 1a soa
1tancllo nagice, la fuga,

del sultano por rubare
a paura del grassc sultanc
sottrarsi allo ire dol narite
oom 1'ancllo nagicr, arrosta gl'insoguitori del po-
che olla fings di Yevo:

scocgliers sotto 18 870 &
e elevione i duo giovani peprlani. Sekue la tragica aveentuss
1 Terridile (Conrad Veidt), che tortura sadicesente

\
\
41 Ivan i
Jo propric vittine noi sctterranci della raggia. A g
i 11 scnno vince i1 poeta; uma serie & i
11 f11m
sener

i sovrinpressioni conclude
forrificante di Jack lo svemtratoro (
Krausa). cho spinge il so con ritno incalsanto, al parossi
Sho, provocands i1 risveglio dol poota. So i1 CALIGART ers #f
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tmagiic muove e un'ate
, a.Clara Calamai u
RA TREMA Vi

TONE aveva saputc con ud
o coraggivea cTOSTo uB POT

ca

ta artistica altrott
{co nuova da un'attr
forza o una serietd:
ontd, ricordandosi de i quel Verga al que:
34 far parlare le cose -
ccnisti non viemo ricor=
11a rappresentazions,il

I7ALIA, 1948. Produzic=

LUCHINO VISCONTI. Soggel

MO VISCONTI.Fotografi
FRANCO ZEF)

no: UNIVERSALIA. Rogia:
a3 LUCHT

%o noanche il no:
o doning
LA TERXA TREMA. Orimin

chiano socisles

egista un'in

e queliardi e BA4; AC e dcensERiStE

A O oat1-n0n: AL, b ppe U= RALNOS ARsisteots FRANCO ROSI e .

sto tanto i1 problens };  RLLI. Tacmico delsucno: VITIORIO TRENTINO.

rinnovare gli attor: N

e degii attori nucyi, di smpliaxe 1o possibilita unane sia mel 8 o n-

Croar e oisasions cbe du quslloivisivc, GiARe i1 biscgau di portars di-

e e apettatore 11 sans)immedictyidoile roalta, d rosltd, I
e rione proprio.dal.docunentc wsenoiavlto piv

allo Zola

1 altry rogis
a c'd in Visc

che non dietro &RL:
nello Zola ©
§aesto 1tautore ha voluto'antenere Gna
et psicologicn pid aggrossiva. E il fil sarebbe un'cp
o8 D i Ruanto:atqrsus i tautorossiafonad volal a1 pid del mom-
Fid-bedli e:io de:
o

s:
tutta perfob
faggio, dello stacoct uno
4o barche celebrato dal grcasis
Do ot eoptigiands Lu-ruvitasiono di Jagrien tor
bt ate dei mezzi purane snenatografici
11tunanita cone mateT:
scnaggl d la_sequenza dello donme
o Piohertys Porse il regista ha tonuto

31
a1 uscire dsl
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