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LEAND C

Ho conosciuto Nono nel 1961x - sulla scalinata della Fenice,la
sera della prima di Intolleranza 60.Lo vidi,alto e magro,guardare
intensamente chi entrava,Si ancunciava la contestazione dei gio-
vani fascisti contro 1l'opera,

Da quella sera comineid un rapporto di dialoco,amicizia,collabo-
razione durato ininterrottamente fiino al 1966,Dopo,le strade si
sono divaricate,Voglio ricordare che lvi era gid famoso e affer-

mato e io un giovane sconosciuto che lo conisderava un maestro,

Nel 38 avevo ascoltato alla radio una parte del_Caunto sospeso.
Quel suono mi aveva penetrato - a,dava oltre la pelle - aveva per
me upa temperatura di visione,La stessa semnsazione provai con al-
cune parti di Intelleranza 68 - ia guslla serata wemorabile che
fu di svolta per il teatro non solo musicalegper il suone,l+ con-
ceziocne 1811o spazio'Sveboda),le immagini(Vedova),E anche per la

battaglia avvenuta in teatro.

Dal 62 al 64 discutesmme e progettaimo un'opera intitolata Diario
italiano,Preparai molte stesure di scene,in stretta collaborazio-
ne con NonosCi fu up invito alla Seala(Ghiringhelli - Siciliani).Il
libretto era formato da 6 scene,intitolatesi)sentendo le voei del
popolo uno ascolta e jmpara";2)"sentire il mattino che vibra tutto
vergine";3)siamo come la pietra gettata nel pozzo"j4)"correndo ri-
salire vivere";5)"¢ stato un massacro" ;VI)"questa ondata di col-
lera furente",

Discutevamo soprattutto di suono nello spazio - di scene teatral-

musicali come pagine di cronaca storia,l riferimenti continui di



Nono erano soprattutto a Bach - ai suoi cori a cappella,Cercavamo

di essere dentro la lingua presente,nel suo farsi,rompersi,emergere
= quasi ad afferrare gli aventi - certi eventi - a fermare una ten-
sione,un nutanento,Sono convinto che l'appoggiarsi di Nomo ai mate-
riali dell'inchiesta alla Piat coordinata da Carocci(anparsa su
Nuovi Argoumenti,n,31-32,1958),su frasi cmerse da un'inchistesta a
Palerno e su frammenti della II dichiarazioune dell'Avana di Castro
fosse aunche un tentativo di aggnciarsi all'emorsione della nuova
lingua ddi si coumineid proprio in quegli anni a discutere(® del

64 la conferenzae 1i Pasolini Nuove guestioni linﬁuistiche).Anohe

la ricerca di un suono fuori dai confini tradizionali della musica
andava in questa direzione,Come se la linguas per Nono{il suono della
lingua,o una parte di esso),fosse 14 fuori,in quei cori e voeci dei
cortei e delle passioui” operaio e contadine.Questo era l'orizzonte
di allora - cou la sua parte di visione e illusione,Fravamo anti rea-
listi,ma cercavamo la realtd,

Per la forma del testo(il libretto)cercammo di realizzare qualcosa
che fosse dktumxmm radicalmente nuovo rispetto alla tradizione del
libretto per melodramma - o anche rispetto alle ferme di nuovo teatr«
musicalex receuntife aunche rispetto ai testi del teatro musicale con-
temporaneo,Ua riferimento forte era Il _sopravvissuto di Varsaviia di
Sch®nberg,che Non diceva essere il vero III atto del fosé e Aronne,
La forma iiariofche sviluppava il Diario polacco a.i)poneva la que-
stione del prescate assoluto - s-nza narrazione,senza psicologia dei
personagri,ssnza vero inizio e senza clausola,Concepimmo le scene
come lavague da scrivere,granui pagine da rieampire di segni sueni,
Nell'aria passavano guelle frasi e quei suoni rumori heati urli che
raccoglievame in mode tuttio sommato ahbastanza intormale.Xl gesto
del co positore{e dello scrittore)furcuno pil nel scuso del direzio-

namento dei materiali e nel loro svolgimento che nella chiusura iu



del coupositore(e dello scrittore)furono pil nel senso del dire-
zionamento dei materiali e mel loro svolgimento che nella chiu-
sura in una foruazioue metrica ereditata.Credo che stessimo cer-
cando una nucva metrica,ponendoei il probleme di come portare
quei materiali in teatro musicale.Fra l'altro Nono trasformava
continuamense ogni proposta quasi ossessionato dalla necessita
di n nuovo spazio per il suono,

Quanido andammo all'Italsider di Corniglisno insieme a yarino
Zuecheri(su invito del Premio Itaiia e della direzione lellaX
favvrica) - Nono fece registrae tutii i suoni dhe si sentivano
in fabbriea - e in particolare foce seguire col microfono tutto
il percorso dell'acciaio dall'altofornc di fusione alla formazione
del laminato(I km e me~zo0) . Brano appunti di suvono da rielaborare
in studio.lo annotai tubtte lo parole che vili e sentii,gli or-
dini,certi colloqui,i modi ¢i dire.Pemnsave ci fosse una lingua
di fabbrica,e anche un gergo.Eranc anche per we appunti da rie-

laborare,

La fabbrica illuminata & lo sviluppe di un framuento(il YI°)del-

A e e i et

1a seconda scena del Diario italiane,Yl1 frammente si intitela So-

e s e it

gno incubo.5 donne,.,Lo riporto:



e non si ferwunosmani impaszzite;

le miec mani,tutte le uie notti,
uvonini contortijsli occhi fissi

e aridi orgasmi,la faburica illuminata

D

rabbia dolore nella mewmorias

gli uceisi toraano vivigcompaugni

uceisi dai compagni,occhi sventrati

(4]

chi mi fiesa%ecceli - mi guardano,

nuda mi guardano - correre,devojnot

cadogyuna macchina a uncini

a

nella stauza

io e un corpoj

la folla cresce parla del morto -

suicida - amico della rivoluzione -

buttata in involucri deiormi:
presagstrettagni cacciano indietrog
uwi tengono - a una casa senza finestre -

fabbrica come lager =

Via via che Nono procedeva
cambiava,Era il coumpositore
le esigenze della musica.ll

nastro che qui riporto,per

con 1'elaborazione del pezzo il testo
che operava la trasformazione secondo
testo definitive & quello fissato su

una sola voce 11 donna(contralto):



LA FABPRICA TLLUMINATA

fabbrica dei morti la chiamavano
esposizione opcraia
a ustioni
a esalazioni mnocive

a oran masse di accisio fuse

esposizione opcraia
a elsvatissime temperature
su otto ore solo due ne intasca 1l'operaic

esposizione operaia

a waterivli proiecttati

relazioni umane per @ccelerare i tempi

esposiviore operaia
a cadute
a luci abovaglianti
a_corrente ad alta tensione
guanti MINUTI-UOYO per morire?

2
e non si fermano MANI di aggredire,
Yrnrrrrrorry Yche vuota le ore
al CORPO nuda afferranos
v
quadranti,visif e non si fermano

guardano GUARDANO occhi tissi:ocohihdanini

P
sera giro del letto
s ” ¥
tutte le nie notti ma aridi orgasmi
TUTTA la citta dai aorti VIVI
NG v Ay
noi continuamente PROTESTE

L4 POLLA ORESGE parla 1-1 IORTO
ldacedbhna 1d6t4aPOANRA
tagliano i tenmpi
fabbriea come lager
ccIsY



passeranno i mavtind
passeranno le angosce
non sard cosl seapre

ritroverai qualcosa

Nomo lavoro liberameute coi aiei versiymuidiwvtixPuvaxexs e altri
mnteriali(l‘esgosizione viane da un opuscolo sulla nocivitd in fab=-
brica valutazione della noeivitd in fabbrieca),e chiuse col versi
di Pavese.Spuri gquasi completuueute/Durautn ie /Attraverso le 5 o
6 stesure elaborate iel corso della couposizione sparl quasi com-
pletamente uno dei due elementi che avevamo posto in contrasto e
contrappunto(le voci b e d),dove si cuunciavauo i dolori degli ue-
cisi/morti/assassivati/suicidati("compagni/uccisi dai compagni")
dentro la sinistra.Pensai allora e penso aldesso che &l testo defi-
nitivo wanchi uno dei due poli della "passione"sommixbavx rivolu-
zionariay,quelio dall'auto-analisi,Nono probabilueute era stato pre-
so dai materiali raccolti a Cornigliano.Per 1'altro punto non c'e-
no mate iali raccolti Jal vivo,appunti,esperienze di suouno.Devo
4ire che nell'idea di "fabbrica illuminata® per me stavapo entram-
bi questi due poli o pauti dell'alienaaione,lo seativo la necesita
di iliuainarli entrambi.

Dopo che ascoltai La fabbrica illuminata dissi a Nomo che mi ero
sentito profondamente coinvolto per una teaperatura del suono che
andava al di 13 dei aigniticati(fabhrica,alienazione,oppressione,
jmenbo) - mi pareva un suono che aveva a che fare col tragico,la
contemplazione della morte,il sublimeyptdxmtetinns, Non fu d'eccor-
do,0ggi,pensando alla sua musica(sublioe)degli anni ottanta credo
1i poter riconoscere nello scavo degli anni 60/70( duro scavo in
pietra sonora inusitata,in tremendi nateriali ferrosi,dentro gab-
bie ideologiche incantatrici e dominatrici,dentro sperauze furen-
ti)una rice. ca verso uu sotto-suolo e una unuova luce{del suono)
sempre pilt emersi con coerenza non sempre ric nosciunta - ma pro-
fonda e visibile,Buon viaggio,awico.

@Giuliano Scabia



INTRECCI.

Prima intorno e dopo il 68 a Veunezia

q Sessantotto & diventato presto mitico.,

Non & facile ricordare raccontare qualcosa di p&ico.Il mito defor-
mwa la vera storia(ma qualXd la vera storia?),

I1 ricordo & sempre(almguo un po')mitologia.

Il mito Sessantotto:positivo e negativo,

Ricordo un viagzio con Nono da Venezia a Milano - in treno.Parigi
era da poco iusorta,Parole intorno a musica poesia teatro e azio-

ne,Nostri incontri col Living,col Berliner Fusemble,con 1'Opera

di Pechino.Colloqui - ebollizioni - delusioni - entusiasmi.Viaggio
a Geq&ova nel 64 a incontrare la base del PCI e i gruppi di estre-
ma sinistra per la'ricerca su Diario italiano e L,a fabbrica illu-—
minata,

Nel viaggio verso Vikﬁno,mi parc wEXSXRXXEXRENH all'altezza di San
Bonifacio,si parld di rivoluzione e mercato(dell'arte),abbattere
le istituzioni,occupare 1a Rienuale,

mbiare EpEz¥my lo spazio,

Una mitglogia davanti a noiwy.Archetipi delL!a Comune,dcll‘ﬁt!ohr(ﬁ,
di Che(%uevara,della guerriglia in Venezuela e Douglas Bravo(ma
anche,ripensandoci,archetipi drlla paura di essere europei,non fi-
ducia nei propri valori di libertd e ironia,di couoscenza coutinua),
L'idea di occupare fu sparsa a filano,presso pittori e scultori,
qualche dssigner{noeti,g*arici - sogno, forse,di esporre se stes-

si occupando la Bieuuale.Ebc&é a “filano 1l'idea era gia sparsa.
Nuove forme contro vecchie.Gran uso della parola nuovo.Politica
contro politica.I riverberi delle rivoluzioni che a partire dai
primi del 900 ci sembravano aver segnato il nostro tempo.La rivo-
luzione come mito e dovere — divinita progressiva e in moto - fuo-

co da alimentare(cosi sembrava dover essere).

A Venezia un gran discutere fra 60 e 68 — progettare,Idee in fusio-
ne continua da Vedova,Nono,gli studenti,i comunisti,i cattolici

di Questitalia - e altri:xRixrkkxyi gruppi di Architettura,le so-
relle Dalla Chiara,Federici,Franco e Vittorio Basaglia,Chinello,
Mittner,Pizzinato,Eulisse,Dorigo, B ratto — fermento contagioso

di progetti sul rinnovamento,per un nuovo mondo.Grande orizzonte



del moudqQ;gxsg$iiAnugﬂongnﬁodi viagri a Cuba,a Praga,a Hosca,

a Parigi,New York, Boston.Una rete impressionante di conunicazione
e apertura con tutto il mondo.Venezia fhuogo di arrivo e parteu-

za - casa di Nouo gempre accoglieute per artisti di musica,teatro,
pittura,poesia e politica - 1'Altanella di Piero e Gi na?i,e altri
posti allora quasi segreti — il baretto della Fenice -vdave abbia-
mo incontrato tutti - e tutti sono venuti per parlare con noi,

Un giorno del 65 anche Giacometti lo scultore con la grande testa
e 1 piedi ienti per assistere invitato da Nono o Vedova a un'azio-
ne visivo teatrale musicale in campo Sant'Angelo, preparata da
Nono,Birelli,Umberto Troni attore voce e da me.Proibita dalla po-
ligia prima di cominciare.

arrivava
Allora prima di cominciare “Sppxxixx spesso la polizia.

Un tremito crescente - dopo tanti anni grigi,di stagno,Gruppi che
si incontravano per capire,riconoscersi - gia tracce di morte in
alcuni,in altri xxagex di gioiositd e albero di Rousseau.‘folta
ingenuita,Intzio del riseveglio delle doiie - Ninetta,jtaria,fari-
nella,Anua,Nuria,Warisa,Wyricae,Cfara,Gigetta,Giulianaxx e tante
altre,

Stavo gran parte del tempo a ‘filano per incontrare il teatro(nel
68 al Piccolo ho fatto I,'isola purpurea con bellissima regia di
Vaiellq.Essere tramite fra idee di Wi&lno e idee di Venezia,Im-
pressione,sempre,che Venezia fosse pill avanti in musica,pittura,
scrittura,politica.

Contatto col gruppo 63 - su fuolti punti dissenso e nostre vie di-
verse - incontri duri al Gramsci a Roma per far passare la linea
dell'avanguardia e impegno contro Salinari,futxAlicata e altri -
dibattiti grandisoi e furenti - alleanza con Qossana Rossanda e

il nuyo emergenté.xthxwxﬁiwxwxiivmnxﬁealismo,astrazione,uso‘di
potere del realismo.Discussioni a non finire nel PCI|e fuoriLa Ve-
nezia,su musica pittura teatro e v .Rinascita che si apre
sempre di piu.Grandi ire - grandi pensieri.Qualcosa di epico -

a volte retorico.Intere Biennali investite dall'utopia.Arte e

rivoluzione tema del secologA Venezia.

Un punto d'incontro il Circolo Trentin.Era ormai solo un noime

e un locale.Me ne diede le chiavi Girolamo Federici - con me



%
Marisa Dalla Chiara,Clara Dalla Chiara,Roberto Tonini,Giangae-
tano Bartolomei,Cristiano Gasparetto e xakx altri - ci vennero
subito Nono,Manzoni,Pestalozza,Castiglioni,Vittorio Basaglia,
Rubin de Cervin,Eulisse,Silvano Gosparini,Nicola Sene,Pizzinato,
Chineilo,Vianello.Venivo da Padova col modello stimolante del
Pozzetto di Ettore Luccini e Roberta Carlotto - la avevo sentito
Calvino,Cage,Bussotti,etzger,Comisso,Rigoni Stern,i Cantacro-
nache,il grappo N,Zancanaro - un luogo di interrogazione,Al Tren-
tin vennero anche i giovanissmi,Cacciari,ﬁesare De Wi?helis,ner—

v

telli e il gruppo del cinema,Scarabello,Scatturin, i
Milner. )

Venezia aveva un doge ridente,Giobatta Gianquinto,sognatore delis
1'aria,spesso in aereo a salutarci dal cielo,persona positiva.E
poi Mario Baratto(i.Barattok,lui e Franca,lo sfaccettato gruppo
dei comunisti) - in viaggio fra Parigi e Venezia.Con loro ma an-—
che in polemica 1l'incontro coi teatri che, Dorigo chiamava - &R

a cavallo dello storico incontro di Ivrea del Nuyo Teatro,nel
67Forme che intravedevamo,che potevamo costruire,

Dagli inontri al Circolo a vorto Marghera - la mitica ‘lontedison.
Volantinaggi allfalba - ¢jfiuti degli operai.lLento loro mutamento.
Perché tanto entusiasmo quando scioperavano?(Credo che a volte

il nostro prender parte fosse mitologico - sogno di essere in un
ballo forte chiamato sciopero,assemblea - il mito della classe
operaia per gli artisti.A Vmmezia parole magiche erano:Classe
operaia,‘lontedison,Porto ‘farghera.

I gruppuscoli{evito i nom%knell'ombrn della notte grandi predi-
cazionix,grandi ascolti - rac£ﬁ¥&§qgﬁdige ti,?qﬁoria della rivo-
luzione permanente - neo cntecumen?{Si sentiva arrivare il mo-
mento forte(Xiismkx 1'ictus) - contribuivamo a prepararlo.Non
solo politica,ma arte,religione,passione. 'Jé‘v{'*ﬂ— dﬂﬁﬁ\'@(’ Plio,

Fu Clara Dalla Chiara con Roberto Tonini e Cacciari(se nou sba-
glio) a invitare i Quaderni Rossi(Raniero Panzieri)al Circolo®
Trentin(io ero gia e Milano).&ra diventato pin difficile discu-
tere — intolleranza e settarimo,uccelli neri - una parte della

sinistra si stava frantumando in gruppetti esa esplod?“é_:4f~SUhi—

N I PR



re e dare morte.Ma il Sessantotto fu all'inizio ridente.

I viaggi a Cuba e in Cina di Vincenzo Cald f&ﬁﬂb nascere Viva il
leninismo,con Mario Quarantd,Ugo Duse e Bucco.Primo fdglio "cine-
se" italiano.Il congresso del1'UGI a Ca' Giustinian con Pannella

e Januuzzi manovratori strabilianti e il giovane Occhetto &go
della bilancia - Alicata presente stupefatto('mai visto in Parla-
mento tanto lavorio nei corridoi")— tipo di politica che il Sessan-
totto spazza via.

La nascita di Angelus novas,rivista di cacciari,C#De fichelis e
Paduano ancora liceali - un pomeriggio un colloquio con Cacciari
che mi parla di Benjamin in campo S.Apopal,seduti ai tavolini -
sento che spinge la sua poesia verso la filosfoia e la politica.
c(e un fare scuola diverso,maestri che vengono dal Biancott(Lia

e Momi Federici),la colonia estiva di Ninetta Zandegiacomi con
Gualtiero Bertelli - un fare grandi disegni,burattini,giochi li-
beri - Cooperazione qucativn,Freiuet).E i gruppi di Architettura,
con 1'appena nata collana Marsilio delle cittd nuove diretta da
Paolo ccccarelli,Discussioui sulle citta.Discussioni su cosa fare
delle zone industriali.E l'associazione ingegapti democratici , ¥k
1'ADESSPL,con Mitther e tanti altri. v

La corsa verso la Biennale in Riva degli Schiavoni la ricordo unb
po' comica - con artisti non tanto giovani ansimanti e galoppet-—
tgnti - ma c'era riscoperta del corpo e del pericolo,il cicisbei-
smo delle vernici spazzato una volta tanto da qualche carica e
bastonata — tanti visi,tante gambe .

Prova geuerale o ultima corsa?

Novelli gira i quadri - altri sognano gquello che nou possono - tan-

ti desideri bruciano al sole — viene esposta la polizia ma e un
‘gioco da pambini ricchi - forse il 900 cominciava a finire 12,1968
e 1969.

A Veneziagfra ‘arx e i fratelii Harx.Almeno una volta un secolo
sogna piu di quello che pud - fa la prova di salire in cielo.Poi

tprna in terra’a Venezia - che non & meno belfa del cielo.

Giuliano Scabia
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Guiliano Scabrd
D LUiEl NoNo

ColPedizione TDEUA @ABBRICA (LuTUVATAV £ (e TreRe
Dec 1fbh

Ho conosciuto Nono nel 1961x - sulla scalinata della Fenice,la
sera della prima di Intolleranza 60.Lo vidi,alto e magro,guardare
intensamente chi entrava.Si annunciava la contestazione dei gio-
vani fascisti contro 1'opera,

Da quella sera comincid un rapporto di dialogo,amicizia,collabo-
razione durato ininterrottamente flino al 1966.Dopo,le strade si
sono divaricate,Voglio ricordare che lai era gid famoso e affer-

mato e io un giovane sconosciuto che lo con&sderava un maestro,

Nel 58 avevo ascoltato alla radio una parte del_Canto sospeso.
Quel suono mi aveva penetrato - apdava oltre la pelle - aveva per
me una temperatura di visione,La stessa sensazione provai con al-

cune parti di Intolleramza 60 - in quella serata memorabile che

fu di svolta per il teatro non solo musicalesper il suono,l® con-
ﬂzwﬁg(ﬁdww¢
cezione déllo spaz1o(Svoboda) le imman1n1(Vedova) E anche per la

battaglia avvenuta in teatro,

Dal 62 al 64 discutemmo e progettammo un'opera intitolata_Diario
italiano.Preparai molte stesure di :@Dlﬂ,ln stretta collaborazio-
tngan patke 4 matensby cfe fwme tlum

ne con Nonq Ci fu un invito al Scala(Ghlringhelll - Siciliani).Il
libretto era formato da 6 scene, intitolate-})sentendo le voci del
popolo uno ascolta e 1mpara";b)"sent1re il mattlno’ghe vibra tutto
verglne"“i)siamo come la pietra gettata nel pozzo“'ﬁ)"correndo ri-
salire v1vere";£)"e stato un massacro"j;VI)"questa ondata di col-
lera furente",

Discutevamo soprattutto di suono nello spazio - di scene teatral-

musicali come pagine di cronaca storia,I riferimenti continui di



Nono eramo soprattutto a Bach - ai suoi cori a cappella,Cercavamo
di essere dentro la lingua presente,nel suo farsi,rompersi,emergere
- quasi ad afferrare gli gventi - certi eventi - a fermare una ten-
sione,un mutamento.Sono convinto che l'appoggiarsi di Nono ai mate-
riali dell'inchiesta alla Fiat coordinata da Carocci(apparsa su
Nuovi Argomenti,n,31-32,1958),su frasi emerse da un'inch{fﬁpsta a
Palermo ¢ su frammenti della II°dichiarazione dell'Avana di Castro
£ M mothVewn' dv Pavese

Viosse agchy un tentativo di aggciarsi all'emersione della nuova
lingua }ﬁ: si comincid proprio in quegli anni a discutere(® del
64 la conferenza di Pasolini Nuove questioni linguistiggg).Anche
la ricerca di un suono fuori dai confini tradizionali della musica
andava in questa direziona.Come se la lingua per Nono(il suono della
lingua,o una parte di esso),fosse 1l& fuori,in quei cori e voci dei
cortei e delle"passioui" operaie e contadine.Questo era 1'orizzonte

Y (e pedecatiane

Vdi allora - con la sua parte di visione e illusione%Eravamo anti rea-
listi,ma cercavamo la realta,
Per la forma del testo(il libretto)cercammo di realizzare qualcosa
che fosse dixmxxm radicalmente nuovo rispetto alla tradizione del

libretto per melodramma - e anche rispettoA‘i&s—toene—d&—auvvv—ﬁeutro

e = it he—piapeds /ai testi del teatro musicale con-

temporaneo.,Un riferimento forte era QE sopravvissuto di Varsavida di

Schbnberg,che Nonddiceva essere il vero III°atto del Mosé e Aronne.

La forma diario(che sviluppava il Diario polacco n.1)poneva la que-

stione del presente assoluto - scnza narrazione,senza psicologia dei
personaggi,senza vero inizio e senza clausol@.Concepimmo le scene
come lavagne da scrivere,grandi pagine da riempire di segni suoni,
Nell'aria passavano quelle frasi e quei suon%/%umor%/sbati/érli che

raccoglievamo in modo tutto sommato abbastanza informale.Il gesto



del compositore(e dello scrittore)furono pil nel senso del dire-
zionamento dei materiali e mel loro svolgimento che nella chiu-

%& formazione metrica ereditata.Credo che stessimo cer-
cando una nuova metrica,ponendoci il problema di come portare
quei materiali in teatro musicale.Fra 1l'altro Nono trasformava
continuamende ogni proposta quasi ossessionato dalla necessita
di B nuovo spazio per il suono.

Quando andammo all'Italsider di Cornigliano insieme a Varino
Zuccheri(su invito del Premio Italia e della direzione dellax
fa&krica) - Nono fece registrdfe tutti i suoni dhe si sentivano

Mk Quofo dobovwo —
2 - e in particolare fece seguire col microfono tutto

il percorso dell'acciaio dall'altoforno *qusione)alla formazione
del laminato(i km e mezzo).Erano appunti di suono da rielaborare
in studio.Io annotai tutte le parole che vidi e sentii,gli or-
dini,certi colloqui,i modi di dire.Pensavo ci fosse una lingua

di fabbrica,e anche un gergo.Erano anche per me appunti da rie-

laborare.

La fabbrica illuminata & lo sviluppo di un frammento(il II°)del-

la seconda scena del Diario italiano.Il frammento si intitola So-

gno incubo.5 donne.Lo riporto:



a

e non si fermano:mani impazzite;

le mie mani,tutte le mie notti,

uomini comntortij;gli occhi fissi

e aridi orgasmi,la fabbrica illuminata

b

rabbia dolore nella memoria:
gli ucecisi tormano vivi:compagni
uccisi dai compagni,occhi sventrati

c

chi mi fissa?eccoli - mi guardano,
nuda mi guardano - correre,devo;no!
cado,una macchina a uncini

d

nella stanza io e un corpoj;
la folla cresce parla del morto -
suicida - amico della rivoluzione -

e

buttata in involucri deformi:
presajstretta;mi cacciano indietro;

mi tengono - a una casa senza finestre -
fabbrica come lager -

Via via che Nono procedeva con. 1'elaborazione del pezzo il testo
cambiava,Era il compositore che operava la trasformazione secondo

le esigenze della musica.Il testo definitivo e quello fissato su

nastro che qui riporto,per una sola voce di donna(contralto):



LA FABBRICA ILLUMINATA

fabbrica dei morti la chiamavano
esposizione operaia
a ustioni

a esalazioni mnocive
a pgran masse di acciaio fuse

esposizione operaia
a elevatissime temperature
su otto ore solo due ne intasca 1l'operaio

esposizione operaia

a materiali proiettati
relazioni umane per accelerare i tempi

esposizione operaia
a_cadute

a_luci abbaglianti
a_corrente ad alta tensione
quanti MINUTI-UOMO per morire?

2
e non si fermano MANI di aggredire,
ININTEPROTTI che vuota le ore
al CORPO nuda afferrano:
quadranti,visis e non si fermano

guardano GUARDANO occhi fissi:f~ occhi mani

sera giro del letto
tutte le mie notti ma aridi orgasmi

TUTTA la cittd dai morti VIVI
noi continuamente PROTESTE

la folla cresce parla del MORTO
la cabina detta TOMBA
tagliano i tempi
fabbrica come lager
UcCISI



3

passeranno i mattini
passeranno le angosce
non sard cosl sempre
ritroverai qualcosa

Nono lavord liberamente coi miei versiyymegiiwviixPawvExaxx e altri
materiali(l'esposizione vi@ne da un opuscolo sullw

valutazione della mnocivitad in fabbrica),e chiuse coi versi
di Pavese.WWAttraverso le 5 o
6 stesure elaborate nel corso della composizione spari quasi com-
pletamente uno dei due elementi che avevamo posto in contrasto e
contrappunto(le voci b e d) ,dove si enunciavano i dolori degli ue-
cisi/morti/assassinati/suicidati("compagni/uccisi dai compagni")
dentro la sinistra.Pensai allora e penso adesso che @l testo defi-
nitivo manchi uno dei due poli della "passione"swmurWswayx rivolu-
zionaria,quello dall'auto-analisi.Nono probabilmente era stato pre-
so dai materiali raccolti a Cornigliano.Per 1l'altro punto non c'e-
no mateviali raccolti dal vivo,appunti,esperienze di suono.Devo
dire che nell'idea di "fabbrica illuminata" per me stavano entram-
bi questi due poli o puuti#—ﬂ%ﬁa dentivo la necepitd
di illuminarlipeestreombin o Cowiadto,

Dopo che ascoltai La fabbrica illuminata dissi a Nono che mi ero
sentito profondamente coinvolto per una temperatura del suono che

andava al di 14 dei significati(fabbrica,alienazione,oppressione,
incubo) - mi pareva un suono che aveva a che fare col tragico,la
contemplazione della morte,il sublimeyx¥xwiwtiEsx. Non fu d'eccor-
do.0gzi,pensando alla sua musica(sublime)degli anni et*anta credo
di poter ricomnoscere nello scavo degli anni 60/70(duro scavo in
pietra sonora inusitata,in tremendi materiali ferrosi,dentro gab-
bie ideologiche incantatrici e dominatrici,dentro speranze furen—
ti)una ricerca verso un sotto-suolo e una nuova luce(del suono)
.q!’-ggpﬁi emersi con co@renza non sempre riconosciuta" ma pro-

gonda e visibile,.Buon viaggio,amico,.

Giuliano Scabia
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Le lettere che seguono(di cui ho cercato di dare una trascrizione
quasi diplomatica),riguardano il periodo di formazione e nascita del
Diario italiano e de La fabbrica illuminata.Le mie lettere a Nomo
e i materiali nominati si trovano presso 1'archivio Nono a Venezia.
Nella lettera dell'ii1.3. 1964 i1 coro III si rifer sce all'onda della
diga del Vajont che travolse il paese di T.ongarone., Gluudl sta per
G1g1,Nurla,Dida(soprannome della figlia Silvia).La lettera del 6.5.
1964 fu spedita tagliata in 4,per scherzo.I "cingsi" sono i musici-
sti dell'Opera di Pechino,a Venezia(me' e
Luigi sono Giacomo Manzoni e Tuigi Pestalozza.Nella lettera del
15.5.1964 "ela"(lei)® Nurda,x"elina" Silvia.Nella lettera del 25.5.
si accenna a una proibizione possibile.Di fatto al_ Premio Italia,
dove era stata invitata,La f.i. venne recusata é*iﬂg;ecuzione,Iissata
all'Italsider di Genova,fu annullata.Exiaxpximaxzxela prima avvenne
al Festival della musica contemporanea di Venezia,il 15 settembre 1964,
Nella lettera del 29.5 Nono accenna alle tavole fonetiche:si tratta-
va di scomposizioni delle parole del testo che gli avevo inviato
come proposta di movimento ReX¥awswxwiwHwx e riaggregazione della

P —— T TR
e oo vedve L dofo @ Colted].

(‘;crlttura, in vista della composizione musicaleg

¥ Nea medesma  letlery ¢ PRRE (bue o i ' Woss,
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Cortina 21 8 61
Caro Gigi,
sono ospiti della famiglia di Marida a Venezia Kalman

Nadasdy,direttore del Teatro Nazionale(Opera)di Budapest e re_
gista teatrale,insieme a sua moglie,soprano della compagnia del
Teatro.Nadasdy vorrebbe avere un colloquio con teja Budapest
hanno parlato molto di"Intolleranza",e mi pare di aver capito
che ci sono delle intenzioni,malgrado le difficolta,di far rap
presentare la tua opera,o almeno di cominciare a farla conosce
re,

In Ungheria{e credo in tutte le democrazie popolari),problemi
usto del

pubblico(al featro Nazionale si presentano ogni sera,durante

wuissa e del

gros;issimi sembrano quelli dell'arte di

tutto 1'anno,4000 persone,con preparazione e zusti diversissi
mi):forse sarehbeiinteressante fra voi uno scambio di idee sul_
1'arte nella societd comunista,visti alcuni tristi risultati
nel periodo di costruzione del comunismo,e tenendo presenti le
meravigliose possibilitd che l'artista si troverd in mano,

Tu sarai a Venezia?Marisa e io torneremo verso il 28-29 Ago
sto.I Nadasdy ripartiranno il primo Settembre(a meno che non
si fermino per accompagnare con 2 Bartok - Barbablu e il “anda
rino M., - la compagnia dell'Opera a Torino per 2 rappresenta_
zioni,1'11 e 12 Settembre).Potresti farci sapere se e quando
si potrebbe vedersi con gli ungheresi per un breve colloquio?
Comunque appena tornato a Venezia ti telefonerd per avere una
risposta.

Ottimo lavoro e una steetta di mano anche da parte ai

Marisa el -
(s brouno

(Giuliano Scabia)

G.S.
Alverd 40 presso Marden-Cortina d'Ampezzo
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Cortina 21: .8-.64
Caro Gigi,
sono ospiti della fawipglia Jdi ‘larida a Venezia Kaluan

Nadasdy,direttore dei Teatro Nazionale(Opera)di Budapest ¢ re_
zista teatrale,insiene a sua l0zlie,soprano dells coupagnia del
Teatro.Nadasdy vorrebbe avere un colloyuio con teja Budapest
hanno parlato wolto di"Intolleranza",c ui pare di aver capito
che c¢i sono :ielle intenzioni,nalerado e difficolth,di far ray
presentare la tua opera,o almeno di couinciare a farla conoscg
re,

In Ungheria{e credo in tuttc le democrazie popolari),problemi

gros:issimi scubrano quelli dell'arte .i

iissa e del gusto del
pubslico(al Beatro Nazionale si present:ino ogni scra,durante

‘ione e gusti diversissi

tutio 1'anno,4000 persone,con prepur
ui):forse sarehbeiinteressante fra voi uno seaubio di idee sul_
1'urte nella societd comunista,visti alcuni tristi risultati

nel periodo di costruzione del coumunisuo,e teuendo presenti le

weravigliose iliti che 1'artista si troverd in mano.

Tu sarai a Venezia?Murisa e io tornercmo verso il 28-29 Azo

sto.I Nadasdy ripartiranno il srimo Setteubre(a meno che non

si feruino per accompagnare con 2 Bartol - Barbablu e il Mandn

rino M, - la compagnin dell'Opcra a Torvino per 2 rappresenta_

4ioni,1'11 ¢ 12 Settembre).Potresti (n.ci saper

¢ se e guando
si potrebbe vedersi con gli unshercesi per un breve colloqguio?
Comunque appena tornato a Venezia ti telefonerd per avere una
risposta,

Ottimo lavoro e una steetta di mano anche da parte di

Marisa % s } ‘ ~

(Giuliano Scabia)

G.S.
Alvera 40 presso Marden-Cortina d'Ampezzo
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Caro Gigi

i punti che vedi cancellati o segnati con crocette o punti interrogativi

a fianco somo quelli che Giacomo ha consigliato di mutare.L'aggiunt:Vsinna
punto 1) comsigliata da Marisa vedi se lega col resto,

a pag. 2 in alto Manz dice che il periodo é poco chiaro e schematico,

Per quanto riguarda il punto 4) osservava che ha troppo i caratteri della
poetica e che forse sarebbe da operzre uno sfrondamento.Vedi e segna dove
ritieni opportuno togliere o trasformare,Per laE citazione di Fanon osser-
vava che non sembra cosl waratterizzante da giustificare un inserimento,A
me sembra che caratterizzante nel senso della rivoluzione nel mondo sia il
nome di Fanon,oltre alla citazione!ghe pone nettamente in primo pianeo il
problema dell'uomo fuori da unsm-gi.l:«agdi sfruttamento.

a pag.5) I osservazione:gli mx sembra inesatta questa concezione della rot—
tura col gustoj;per lui il problema si pone nel senso di un.allargamento e
rinnovamento sulle buone basi precedenti del gusto e della capacitd di re-
cezione,Forse ;;tgxaita~44 una dichiarazione troppo dadaista?Vedi tuX,
pag5),II osservazione:sarebbe per una eliminazione di termini.comeusvela-
mentsybroninoiare il mondoneccetera,che giudica o troppo difficili o non
chiari,

Sarebbe bene che le tue correzioni sul testo fossero fatte in matita o pen-

na di colore diverso da quelli usati da me.Salutd a Nuria e Silvia
g /) 7 L\
\w AN
\

via tortona I8 interno 29

milano 24 1 63






Caro Gigi

ho parlato con Pestalozza e Manzoni.D'accordo per il fascicolo
entro 4-5 mesi.Engagement ed evasione tema buono anche per loro.
Scrivere‘dieei dodieci persone,avere saggi di dieci quindiei pa-
gine.Un totale di un centinaio di pagine.Da fare assolutamente.

Ali#& idea:dopo lunga discussione con Liberowieci in treno.Im-
portanza di definire a.livello teorico importanza della ricerca
di avanguardiaj;problema del rapporto col pubblicoj;produzione arti
stica e consumoj;il consumo che influisce sulla produzione abbas-
sando il livellojproblema del popolare;definizione di vari setto
ri di ricerca e di creazionejinterdipendenza e autonomiaj;valuta-
zione dell'esperienza dei cantacronache e della loro impostazio-
ne,dive itz_ng%i%h#?ro impostazione dall'esperienza fascista o
stalinianJ;vaiidité o meno di questa loro produzione e délle lo-
ro ricerche.Tutto questo potrebbe rientrare nel secondo fascico-
1o dell'istituto Gramsci.(I1 titolo potrebbe essere Popolarita
e ricerca d'avanguardia,oppure qualunque altro,ma sempre tenen—
do presente questa esperienzaldei torinesi in modo critieo valu-
tandone i pro e i contro,facendo un pd il punto sul problema del
popolare e del popolaresco,e anche qui dell'impegno politico'a!
4= che pur nella diversissima scelta di mezzi esoressivi pre-
senta la eostante dell'engagement).Liberovici ha un diario di la-
voro che potrebbe essere un contributo buono.C'é 1la storia ai
queste loro ricerche di eiﬁque anni.Mi sembré un fascicolo impor
tante.Pensa e rispondi.Poi entro un/hese si potrebbe fare qui a
Milano un incontro con Liberovici Gruppi eccetera anche per di-
scutere le faccende di Italia canta,é per avere uno scambio di
idee critico generale,affrontando gia in discussione i proble-

mi che potranmo divenire tema di fascicolo.Quindi gid sentire
le varie posizione sui Cantacronache,ad esempio.

Altra ceasa.Ho parlato poco fa con De Micheli.Vuole fare un pez-
zo e pubblicare qualche foto dei quadri-manifesti.Vorrebbe i Ve-
dova.Il pezzo lo farei io,un¢ cartella,naturalmente di sola de-
scrizione,non potendo imbarcarmi su un campo che non é il mio.Do-
vresti dire a Emilio di mandare assolutamente a me o a De Miche-
1i qualche foto.Far accludere dalla Clara anche qualche altra fo-



to delle cose migliori(forse Calabria,qualche altro).Il pezzo
potres{gd}arlo voi a Venezia,se non vi fidate dei milanesi.Do-
vresti anche dire a Claretta di mandarmi la lista completa dei
pittori.

Aspettiamo notizie telefoniche o epistolari.Una stretta

di mano a te e Nuria.

PS - L'altro giorno ho ricevuto le dispense dei corsi tenuti

a S.Giorgio.La tua relazione mancava.Ho scritto immediatamen-

te protestando.0ggi la relazione é arrivata.Probabile si tratti
di un errore,anche perché la relazione di Bettini era in duplice
copia.Probabile anche si tratti di un finto errore.

Qe o ko
S e N | R RIINATAS)
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Caro Gigi .

ti accludo il passo del riornale che mi avevi chicsto,

Mi é arrivota la Peking Review col riassunto della risoliuzione

al congyesso decli scrittori di Pekino.Quello che ti dicevo a
Veneziglsi & avverato,I cinesi sparano a zero con‘ro i revisionisti,

e coinvolzono nella condanna tutta 1'arte che loro definiscono
"borghese" e "decadente".Cosl il zindizio siustola mio n-rere)sn
posizioni nolitiche che cono in linea Ai massima riformistiche,si
abbatte anche su posizioni che in parte (perch? 1a linea enlturale del
partito,vedi Rossana,non & certo su posizioni rivoluzionarie)x,é ri-
voluzionaria(un piecolo gruppo di intellettuali,il cui potere poli-
tico perd é minimoshanno ampia libertd nel settore culturale,perd

se cominciassero a parlare anche su piano politico,verrebbero im-
mediatamente attaccatij;parlo per esperienza personale).Le posizioni
dei cinesi iwl'quxx in art;wbultﬁra sono quasi uguali a quelle di
Stalin,con 1'obbligo di esaltare il pensiero di Mao per gli serit-
tori e tirapiedi,col realismo e il romanticismo rivoluzionario,la
lotta contro il revisionismo,e centinaia di sciocchezze che speravamo
di non piYt sentire applicate alla letteratura e all'arte,

I1 capolavoro logico poi & questo:attaccano i revisionisti mwmwiw

fra cui mettono i sovietici,e poi sono nelle identiche posizioni di Ili-
ciov peggiorate,

Della dottrina dei cento fiori,che mure citano,non é rimnsto neanche un
petalo,neanche un nistillo,reanche unza sambo,Siamo nell~ notte pin
nera e stupida,E' il caso di cominciare anche qui a parl-re ai dege-

nerazione?

In certi momenti la situazione 4 proprio scoratriante.8e non ci fossero

alcune idee fTerme in base a cui veder chiaro, in—esITI—wmmewn#i non
so se si resisterebbe,R¥xwrubapitexckexprestorritvrnianew:¥enez ey

E' probahile che rresto ritorniamo a Ven;zia,n r un certo neriodo,
] E

viale blirny 16a - milano,
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Caro Gizi

ti aceludo il n~ssn del ciornale che mi avevi ~™iccto,
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se cominciassero a parlare anche su piano pulitico,verrebbero im-
mediatamente attaccatij;parlo per esperienza personale).Le posizioni
dei cinesi sSvmwxyEax in arte cultura sono quasi uguali a quelle di
Stalim,con 1'obbligo di esaltare il pensiero di Mao per gli scrit-
tori e tirapiedi,col realismo e il romanticismo rivoluzionario,la

lotta contro il revisionismo,e centinaia di sciocchezze che speravamo

di non pid sentire ~pnlicate alla letteraturz e all'arte.
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fra cui mettono i sovietici,e noi sono melle identiche nosizioni di Ili-
ciov regriorate,
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petalo,neanch? un nistillo,neanche una gambo,Sizmo nclls notte ninh
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caro Gigi

sabato scorso incontro proficuisq!}mo con Strada.5 ore di colloquio
fittissimo su moltissimi problemi:impegno e ironia sull'impegnojavan-
guardia del '20 e oggijsignificato della rivoluzione oggijsituazione
in URSS;problemi di poetica,Pasternak e Majakowski(sta finendo un li-
bro di saggi suxgueswe sulla letteratura russa-sovietica) jpericoli
dell'impegno oggi ecc.

Ha letto il mio articolo(9 cartelle che spero leggerai su "Rinascita"
prossima,e spero che lo lascino integrale:ho cercato di essere il pil
stringato possibile)ed é stato d'accordojha fatto qualche obiezione
sul mio-nostro modo di intendere 1'impegno:per lui 1'impegno é un modo
di operare che bisogna continuamente ironizzare(in senso brechtiano)fe-
nendo presenti anche i limiti che 1'impegno comporta com—eé (in Ai poste-
ri di Brecht c'é una nosta{égia di classicita,forse,quando si dice

che ¥siamo stati costretti a questa vita duravzcc.).Comunque se ne
parlerd a Conferazene il '30,

Strada verra.Anche la Rossanda forse verrebbe,ma nello stesso tempo
bisognerebbe non partiticizzare 1'incontro,proprio per chiarire meglio
certe cose,Comunque la Rossanda potrebbe dare un contributo teorico,
forse.Da decidere.
Verrebbero:Manzoni,Pestalozza,Strada,Rago,“icacchi,warisa,Io,Liugi No-
nose forse la Rossanda e Olivieri,.Con Manzoni avremmo fissato per il
30.Anche gli altri sono "fliissati" per il 30(dicembre).Pard bisognereb-
Bbe essere a Conferazene gia il 29 sera,in modo da mettersi al lavoro
gia presto al mattino,verso le 9 e le dieci.

Rago e Strada hanno confermato al 95%:di Rago saprd meglio domand o
dopojma penso che sia ormai sicha la loro presenza,

Bene l'intervistajpeccato la censura delle arpe,degli incontri impediti,
e il refuso finale,E inoltre:dove hai visto la luce degli occhi di
Blok?

Un caro saluto alla Dida,a Nuria e a te.
Saremo a Venezia domenica prossima nel pomeriggio.
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caro Gigi

sabato scorso incontro proficuisq!}mo con Strada.5 ore di colloquio
fittissimo su moltissimi problemi:impezno e ironia sull'impesznojavan—
guardia del '20 e oggzijsignificato della rivoluzione oggijsituazione
in URSS;problemi di poctica,Pasternak ¢ Majakowski(sta finendo un li-
bro i sagzi XuxyHesw¥® sulla letteratura russa-sovietica)jpericoli
deli'impegno oggi ecc,

Ha letto il mio articolo(9 cartelle che spero leggerai su "Rinascita"
prossiuwa,e spero che lo lascino integrale:ho cercato di essere il pil
stringato possibile)ed é stato d'accordojha fatto qualche obiezione
sul wio-nostro modo di intendere 1'impezno:per lui 1'impegno é un modo
di operare che bisogna continuamente ironizzare(in senso brechtiano)fe-
nendo presenti anche i limiti che 1'iipegno comporta con—eé(in Ai poste-
ri di Brecht c'é una DOata{£§1a di cldSvlclti torse,quando si dice

che ¥siamo stati costretti a guesta vita duraVecc. ).Comunque se ne
parlerd a Conferazene il '30,

Strada verrad.Anche la Rossanda forse verrebbe,ma nello stesso teumpo
bisozncrebbe non partiticizzare 1'inconlro,proprio per chiarire meglio
certe cose,Comunque la Rossanda potrenbe dare un contributo teorico,
forse.Da decidere.
Verrebbero:Manzoni,Pestalozza,Strada,Razo, ficacchi, larisa, Io,Liugi No-
no:e forse la Rossanda e Olivieri.Con ‘anzoni avremmo fissato per il
30.Anche zli altri sono "fiissati" per il 30(dicembre).Pard bisognereb-
Pbe essere a Conferazene gia il 29 scra,in modo da uettersi al lavoro
gid presto al mattino,verso le 9 e le dieci,

Rago e Strada hanno confermato al 95%:di Rago suprb meglio dowand o

Jdopojma penso che sia ormai slcura la loro presenza,

Bene 1l'intervistajpeccato la censura .delle arpe,degli incontri impediti,
e il refuso finale.E inoltre:dove hai visto la luce degli occhi di
Blok?

Un caro saluto alla Dida,a Nuria e a te.

Sauremo a Venezia domenica prossima nel pomerigsio.
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Gk AL,

eccoti 1l'uomo.

Eé presente in ogni figura,fratello che accompagna,amante che soffre in-
sieme,compagno che viene ucciso,uomo che é certo della speranza,che spera
nella certezza,vive nella corsa della vita,é ragione della vita attraver-
so 1'amore e la coscienza della direzione della storia - é 1'evangelista
fratello amante sofferente torturato — iratello @mmgmhe di Giamila,Fanon,
Grimau,Lumumba - ho tentato di tradurre questa aspirazione,tensione - di
cui parlavi nella tua lettera.In ogni parola c'é mondo,e quindi possibili-
th di canto come mi pare lom intendevi tusnon narratore,ma attore,compagno.
Nello stesso tempo la sua & una figura pill completa di quelle devastate
delle donne;mella bufera tragedia riesce a condurre un discorso,a trovare
una ragione di cid che avviene-é il combattente che non cade anche se ca-
de,é la storia in cammino come coscienza della storia,della necessita di
farla - ma non si stacca dalle compagne di passione,é sempre accanto a
loro,dentro di loro — non sopra di loro - ma é la presenza virile,cid che
pud dere sicurezza - %a coppa in cui la donna pud precipitare,assopirsi
anche nella devastazione,riposare.Alle donne devastate,spezzate,urlanti,
fo0lli o come vuoi - vedrei contrapposto la voce di un tenore altrettanto
tragica,ma sostanzialmente sicura,ferma eccetera.

figura 1:ho messo il titolo"figura d'attesa™,perché & l'attesa della pas-
sione,e la tensione verso la passione:ad- tendere.e questo é il
senso delle parole dell'uomo.qui é 1'uomo che veglia la donnaj
che vive 1l'abbraccio d'amorejche c) vede fra una figura e 1l'altra
della passioneei fili di un discorso,di un possibile significato
(figure qui sono le donne,- figura d'amore,l'abbraccio - ma an-
che, le figure in cui ho diviso il testo).

figura 2:partendo dal barluume ai Paveaé,c;scie za tragica della rivolu-
zione,ecco i bagliori dei nostri"lager.in a)pensa a Ivan De-
nissovic,in b)al suicidio §i Majakows 1j(smisurato,io me lo .
sento rintronare continuamen a testaj;pensa alla{ statura,
in tutti i sensi,di M., - disteso per terra enorme,a_tt:raversa
tutta la Russia):subito dopo,la resistenza e le morti in difesa
del socialismo,x{m c)le condanne e le accuse terribili,quasi

sempre infondate,contro i comunisti durante lo stalinismo.



figura 3:qui anche con la voce del tenore vien fuori tutto il problema
Gella xmExx figura 3(di distruzione):vedrei:coro di voci+donne in
dialetto=inferno sonoro,poi voce sola limpida del tenore,poi di
nuovo inferno;poi di nuovo tenore per. quattro o cingue volte:
1a voce del tenore come una vena di speranza e di razionalith
dentro 1'infermo.

figura 4:é la figura del camnino,qualcosa che avanza,malgrado tutto,con~-
tro tutto:anche a)amore é corsa,cammino,precipitare nel corpo
della donna,malgrado i grumi oscuri,la rete di febbre;b) é una

figura di nascita e fecondazione,che é 1'inizio del giorno.

i1 fipale ﬁl caumino corrisponde al finale della defprmazione «Mﬂ&
;UUQ mne — !

figura 5: la fuga é una corsa di fronte a tutto il cosmo;dobbiamo essere

capaci di avere questa dimensione:e quindi a)é una donna capace
@i guardare il cosmo smisurato senza dire dio:é 1l'uomo che parla.
abbiamo la forza di tenere per mano la corsa del mondo,il termine
cosmo rikvrmawzi c'era giz due volte nella figura 3(nel dialetto
e nel tenore).Comunque é sopratt. la corsa della rivoluzione.,

i’igura 6:ho inserito nel testo che ti ho mandato in precedenza,la poesia a
disegno di coppia.¥i pare serva a far concludere,precipitare in
una specie di coppa,prima delTa morte,tutte le figure.

vedi tu se questa roba ti interessa.per ora,a meno che non ne parliamo con
pil precisione,non vedo e non sento la figura dell'oppressore.anzi,per ora

mi sembra che il discorso

contento per quello che mi hai seritto:mi pare proprio che ti sia messo in
moto.Mi ha colpito,e addolorato,quanto mi hai detto al telefono a proposito

di Vedova. ]
del testo,taglia cancella butta via,fa assolutamente quello che vuoi.

arrivederci.Nuria Biradida eccetera, caramente..

(falesto —
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caro gigi
eccoti la roba.Alcuni chiarimentil

ho pensato a sei figure,da mettere negli spazi fra i tuoi cori.Figure nel

senso di disposizione sulla scena(delle donne),e di significato generale di
scena(figura della scena).6 perché me ne sono venute 6,nom per altri .oti-
vi.Le ho incollate come vedi per vedere come vengono dispeste nello spazio.

figura 1:ci sono solo quatiro donne.la scioperante non ho avuto voglia di
farla.se la faccenda ti interessasse lz farei in breve.i puntini
indicano che é stato realmente cancellato un testo.ho tenutp i ter-
mini significanti.sx

figura 2:le donne qui sarannoy/quattro.non c'é posto e significato per la folle.
é un momento di attesa,silenzlo,oppressione,ab?:andonn:ma anche di de-
nuncia.la scioperante declama un passo della II dichiarazione dell'Avana.
le altre tre sono poesie di Pavese che conosci.

figura 3:a contrasto.palcoscenico e pubblico.eletironico e parlato ecc,.I
dialetti sono meridionali e sardi.frammenti ai versi e canzoni,scon-
giuvri ecc.:calabria,lucania,puglie,sicilia,sardegna.n n.1 é sul
tema amore,2 su dolore e andare per il mondo a razengo,3 morte,4 mer-
cato del sangue e prigionme,superstizione e condanna.
seconda colonna:cori a voci o che so io.anche qui ho spilluzzicato
codici,zazzette uffiiciali,discorsi,proposte di riforme,progetti di
legge ecc,:la lingua ufficiale di fronte alla lingua del popolo(il
vecchio popolo:i dialetti ogzi somo zia diversi):dovrebbe uscirne
i1 senso di una distruzionme del linguagzio tradizionale dz1 popolo
da parte dell'ufficialitd.

figura 4:una sola voce o cingue voci insieme(le cinque donne).il primo pee-
zo é costruito su framuenti di un discorso di Fidel alle donne(con-
tro la burocrazia,Samona e Savelli,Rivoluz.e pace mond. ), qualche
pezzetto di metafora di Hernandez,Eterna ombra,ma completamente

fuso e spappolato.



figura 5:fuga,perché dentro c'é un senso di corsa,immagini e parole.questa
forse andrebbe 1nvert1t:a|[con la figura 4 :la folle é una morte
per acqua,leggi Vajont.qui manca la scioperante,da faterme, “
figura 6:il coro A awmingsexwmei delle cinque donne morte é da una prosa di
Eluard(uno scpitto di poetica,con gqualche agziunta).
il coro B é la trasformazione di un verso di Hernandez(tutti sosii-

tuito a noi due )

leggi vedi fa come vuoi.
se la cosa ti interessasse,ci sarebbe ancora molto da Tare.sia per cid che
rizuerda i testi(togliere aggiungere),sia per cid che riguarda

1'eventuale azione.

Un caro saluto a Nuria e alla cara piradida

(A
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do Veuele,
Y?enza data,prima del 31.1.1964;dattiloscritta]

caro Giuliano [i.]

qui han deciso di far tre o quattro serate su Algeria(Longo)Cuba(Ingrao)
Jugoslavia(Napolitano) Israele(non mi ricordo).
una dopo l'altra,con dibattito.
ho proposto di fare almeno due sui problemi culturali di oggi.
d'accordo qui,
allora:come fare?
forse una con Strada-solo(letteratura ecct/
una con Sanguineti-Scabia(Scabia Giluniond,non Scalia!)e chi?
cioeé fare due serate-con dibattito dopo.
forse anche con la Rossana e altri due:Sanguineti e te?
oppure:Strada Sanguineti e Scabia?insieme?
in tal caso la seconda serata con chi?
non con Rossanda sola/
Strada accetta insieme a Sanguineti?
oppure Strada da solo?
e dopo Sanguineti Tu e chi(pensavo Rago-ma forse Sanguineti se lo mangia vivo)
forse il meglio sarebbe le due serate sempre a 2 ¢ a 3 insieme,
1et3e5%gg{g , una/l'altra ?
o ambedue su letteratura-poesia e impegno?(senza Eco in ogni casot)

pensagi un po!

e chiedi anche a Strada.

(viaggi e sogziorno offerti naturalmente).

se vedi la possibilitd anche pil di 2 serate,bene.

(letteratura poesia/architettura/musica/teatro/ostiat)

qui tutti impressionati e d'accordissimo con il tuo scritto. [1]

anche qui:noi dovremmo sempre pill intervenire e spingere sempre pil.
ciascuno con le proprie idee,naturalmente!

senti: pensa a quello che abbiam detto cir@a la possibilita di trasformare
questi ostie di cori in scena.

cioé:i cori con testo Palermo Fiat Vajont-come documento ambiente luogo,da
trasportare trasfigurare con parte soggettiva-donne-amore brechtiano-‘farie di
oggi-,

con possibile scena:coro in orchestra+qualche strumento/sulla scena solo

'




macchinette varie con parole scritta foto immagini luci forme fonemi oggetti
su vari piani e con varie tecniche proiettive + vari piani su cui si muovono

le Marie folli-rassegnate-violente-amorose-scioperanti-,

cio® su tre piani-documento(Palermo/Fiat/Vajont)intervenire inventando con
montaggi vari(vari testi poetici del '900)vari momenti umani irrazionali esplofe

vi delle Marie,

se si potesse inventare cid,sarebbe bene,anche perché vorrei tentar ancora
di riuscire per settembre Biennale,
ora mi sard possibile semmai per la durata di 1 ora circa al massimo.

con proiezioni e altro(belletti di forme macchine ecct anche)tutta 1 parte
ampliata di documento(statistiche di fabbrica-orari-inchieste ecct).

s

pensa un po anche qui.

va ben? con affetto anche a ‘farisa
Gigi




caro Giuliano

qui han decise di far tre o guattro serate mmm su Algeria(Longo)Caba( Ingrao)
Jugoslavia(Napolitano)Israele(non mi ricordo). :
una dopo l'altra, con dibattito.
ho proposto di fare almeno due px® sui problemi culturali di oggi.
d'agcordo qui.
alloea: come fare?
forse una con Strada-solo-(letteratura ecct/
una con Sanguineti- Scabia(Scabia Giluniona,non Sealiz!) e chi?
cioé fare due serate- con dibattito dopo.

forse anche con la Rossana e altri due:Sanguineti e te? = = 7 T
oppure: Strada Sanguineti e Scabia? insieme?

in tal caso la seconda serata con chi?

non con Rossana sola/

Strada acéetta insieme a Sanguineti?

oppure Strada da solo?

e dopo Sanguineti Tu e chi(pensavo Rago- ma forse Sanguineti se lo mangia vivo)
forse il meglio sarebbe le due serate sempre a 2 o a 3 insieme.

lgtgggg&gr#, una/ l'altra ?

o ambedue su letteratura-poesia e impegno?(senza Eco in ogni casol)

pensaci un po!

e chiedi anche a Strada.

(viaggi e soggiorno offerti naturalmente).

se vedi la possibilitd anche piu di 2 serate, ne bene.

(letteratura poesia/architettura/musica/teatro/ ostial)



qui tutti impressionati e d'accordissimo con il tuo seritto.

anche gqui:noi dovremmo sempre pil intervenire e spingere sempre piu.

ciacsuno con le proprie idee, naturalmente)

senti: pensa a guello che abbiam detto circa la possibilita di trasformare

guesti ostie di cori in scena.

cioé:i cori con testo Palermo Fiat Vajont—éome documento ambiente .luogo, da
trasporatre trasfigurarecon parte soggettiva-donne-amore brechtiano-Marie di
oggi-.

con possibile scena: coro in orchestra+qualche strumento/sulla scena solo
macchinette varie con parole scritta foto immagini luci forme fonemi oggetti

su vari piani e con varie tecniche proiettive + vari piani su cui si muovono

le Marie folli-rassegnate- violente-amorose-scioperanti-.

cioé sui tre piani-documento(Palermo/Fiat/Vajont) intervenire inventando con
monteggi vari(vari testi poetici del.'900)vari momenti umani irrazionali esplosi

vi delle Marie.

se si potesse inventare cid, sarebbe bene, anche perché vorrei tentar ancora
di riuscire per settembre Biennale.

ora mi sard possibile semmai per la durata di 1 ora =zm circa al massimo,

con proiezioni e altro(balleti di forme macchine ecct anche) tutta la parte

ampliata di documento(statistiche di fabbrica- orarzi-inchieste ecet).

pensa pu pd anche qui.
: W
ben? % 7 em =
va be i é;u“
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caro Giuliano

forse: 1) 1'uomo come desiderio-aspirazione-completamento-
ciod:non tanto uomo maschilejma sogno-lotta-ricerca-
dannazione per tutti-mai esaurita.
1'eterno umano di oggi attuale,
(forse non eterno)

in quelle situazioni & sempre presente-latente—lontano-
scomparso/

ciod : la conquista volta per volta e passo per passo.
(conquista umana) 1lo scoramento la ripresa -

visto che il resto & impostato su donne,rovesciamo,e
impostiamo sull'uomo il resto.

ma non come dualitd donna-uomo!
ma come due componenti, che di volta in volta si mutamno.

vedrei un tenore solo.e basta.

2) oltre il tenore(sarebbe Lewis inglese bravissimo,non pensare
al tenore italiano,ma a Dowland-evangelista di Bach,
non come narratore !- Gesualdo- Schibert-)
forse anche il contrario,come dicevi altl,
1'oppressore variato,

guarda tu.
se necessario,e cosa.

guanto m'hai mandato:molto vasto e pregmoissimo di possibilita.
e giusto,0STIAI!!1!

ma mi si allarga tutto,0STIA!!!!

cosa salta fuori??????

in ogni caso, comincio a sentir tutto !

si precisa e mi entusiasma al lavoro!

prima pensavo che la monodia solistica fosse meno complessa

[l
e ppoblematica del coro/
orajche il coro sta sviluppandosi anche nei suoi elementi 'muovi'
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caro Giluliano

forse: 1) 1'uomo come desiderio=-aspirazione-completamento-
cioé:non tanto uomo maschile; ma sobno-lotta-ricerca-

dannazione per tutti-mai esaurita.

1leterno fésdndnace unano di oggi attaéale.

( forse non eterno)

in ouelle situazioni é sempre presente-latente-lontano-
scomparso/

cioé: la conquista volta per volta e passo per passoO.
(conquista umana) bste G )WAN—?" Ca Ve =
visto che il resto & impostato su donne, rovesciamo, e

impostiamo sull'uomo il resto.

ma mon. ~come dualit& domnma—iuwemel —— : |
ma come due componenti, che di volta in volta 81 mutano.

vedrei un tenore solo. e basta-
e
|

2) oltre il tenore( sarebbe Lewis inglese bravissimo, non pensare
wland-evangelista di Bacﬁj‘}

al tenore italiano, ma a FmxEmik

non come narratore !- Gesualdo- Schubert- -
forse anche il contrario, come dicevi altl.

1ltoppressore variato.

guarda tu.

se neéessario, e cosa.

quanto m'hai mandato:molto vasto e pregnoissimo di possibilita.
e giusto!OSTIA 111!}

ma mi si allarga tutto, OSTIA!!!!

cosa salta fuori?????

in ogni caso , comincio a sentire tutto !
si precisa e mi entusiasma al lavoro!

e bisogna inventarel tfiitiliilitiill



prima pensavo che la monodia solistica fosse meno complessa

e problematica del coro/
ora; che il coro sta sviluppandosi anche nei suoi elementi 'nuovi',

quindi lo vedo arrivare, mi si allontana la monodia-solistica.

ma:lo spunto iniziale mi sembra giusto:

coro//// soli///// strumenti/////// scena///////

forse mai tra loro uniti.

mi sembra giusta, la necessitd alle volte di sentire soltanto,
di vedere soltanto,
di nulla soltanto,

nelle loro rispettive
realizzazioni.

mentre tempo fa mi x sembrava lontanissima la possibilita
di ancora teatro per me, ora c'é

perché si smuove come da tempo Spero.

il tuo aiuto e contributo &

dissimo.

forse & la volta decisiva.

allora: o vengo su, ma ora che voi venite gi u,non credo di venire per

g1

il'sa o—anneso', e ci vedremo qui.

intanto pensa e prepara per conto tuo.
il metodo va benissimo!

( .




A

quindi lo vedo arrivare,mi si allontana la monodia-solistica.

ma:lo spunto iniziale mi sembra giusto:

coro////sol1i///// strumenti/////// scena///////

forse mai tra loro uniti.

mi sembra giusta, la necessita alle volte di sentire soltanto,
di vedere soltanto,
di nulla soltanto,
nelle loro rispettive
realizzazioni,

mentre tempo fa mi sembrava lontanissima la possibilita
di ancora teatro per me,ora c'é.
perché si smuove come da tempo spero.

il tuo aiuto e contributo e grandissimo,
forse & la volta decisiva.

alloraso vengo su,ma ora che voi venite gili,non credo di venire
il 'sasso-appeso', e ci vedremo qui,

intanto pensa e prepara per conto tuo.
il metodo va benissimo!

ciao - e grazie - e capisco

Gigi quanto 1l'impostazione
dello schema non possa
fare da museo —
( colpa mia -
o Bcoip%)
i

per
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[da Venezia,22.2.1964;manoseritt;]

Giuliano

Vajont: bene - meglio -

Palermo - ancora no -

dev'esser un canto esplosione alla

rivoluzione -

Palermo:dopo CORO I e II ¢assegnato e lirico
il CORO III deve ESPQHODERE- ETNA!

Fiat - coro III va bhene cosi,&m«]:sarh
come un tema che torna -

cioé: Esplosione[bnﬂper Palermo e Fiat.

+ in Fiat giusta considerazione -

sto precisando TUTTO sul I coro -
anche gli interventi dei solisti -

Ho bisogno delle tue poesia comgfete
(D situazioni : folle/rassegnata/amorosa/violenta/

1) forse mi sembra di capire
che la tua graffiatura mi costringe
troppo: devo graffiare anch'io -
e 13, allora non resta niente.
2) forse in tutte e 4 stesso prowedimento
di graffiatura -
anziché differente tecnica di graffiare:
risultato : a) parole staccgate
b) parole che si ricompongono
tra loro - lontane
c) parole gia collegate

81 _o. NO¥

[ ————-
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sul coro I forse 4 inserimenti A&l

soli : I violenta +

rassegnata II da Pavese III amorosa

visione +
notte

quando vengo a M,
porto su tutto il coro I
con i vari testi(soli e coro).

altra ombra-ricordo:
la forma della passione -

i cori T II III IV ( e loro frammenti)
come i corali -

ma bisogna diverso -

forse un coro di soli sopra i

cori ( stesse note-suoni dal coro ma
vaganti in sala per altoparlanti

mdnli: coro fisso ‘jn scena o orchestra

soli sopra che vibrano nell'aria -

NON AVER TIMORI O ALTRO
sul suggerire proposte o idee

GIULIANO cinesone-timido?
oppure troppo carbonaro-clandestino?

forse mi sembra che anche

nel tuo lavoto - poesia ti dovresti
"lasciar andare" di piu,pid sicuro
in te stesso -

SCOPPIA - ESPEODI!I!

2]

IV folle -



LG

(ogni tanto
altrimenti
ma abbi pil fiducia nelle tue capacitd
e nella tua natura - bondil
saluto te+MA-

Gi -
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Scabia/Diario italiano/estratto

Percorrendo il carteggio scambiato con Nono dal 1963 al 1964 Scabia racconta la
genesi condivisa delle 6 grandi scene (o situazioni) che formano il testo del Diario
italiano, opera incompiuta commissionata dal teatro alla Scala, e da cui € nata una
delle composizioni pitl conosciute di Nono, La fabbrica illuminata, presentata in
prima esecuzione alla Fenice di Venezia nell’ambito del Festival di Musica
contemporanea 1964.
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1) Credo che il modo piu concreto per mostrare il rapporto di scambio e
condivisione fra Nono e me - allora apprendista - sia di percorrere alcuni passi
delle molte lettere che ci siamo scambiati nel periodo di ideazione e composizione
del Diario italiano.

2) Diario italiano fu ideato e scritto - parole e musica - fra il 62 e il 64 - su
richiesta del Teatro alla Scala (Ghiringhelli sovrintendente e Siciliani direttore
artistico). Quando-p: Da un frammento della seconda scena (o situazione) Nono e
io estraemmo i materiali che divennero La fabbrica illuminata.

3) L’opera ¢ formata da sei grandi scene, che chiamammo situazioni. Il nome
situazioni, voluto da Nono, fa riferimento al teatro di situazioni di Sartre. Le scene
sono:

prima situazione: Sentendo le voci del popolo uno ascolta e impara ‘./m n
seconda situazione: Sentire il mattino che vibra tutto vergine

terza situazione: Siamo come la pietra gettata nel pozzo

quarta situazione: Correndo risalire vivere -

quinta situazione: E stato un massacro /
sesta situazione: E questa ondata di collera furente

finale; canto senza strumenti, testi@ trovare

Il testo € composto da materiali vari: versi miei, versi di Pavese (scelti da Nono),
frasi dall’inchiesta alla Fiat pubblicata da Nuovi Argoment, frasi di scioperanti in
piazza a Palermo, frammenti della sepnda dichiarazione dell’ Avana di Fidel
Castro, parole di persone raccolte a Longarone subito dopo la catastrofe del
Vajont.

Alcuni dei materiali li ricevetti da Nono gia pre-montati - non so se da lui o da
Bpati collaboratori precedenti.

Qui apro una parentesi: Nono aveva molti amici scrittori a cui chiedeva
continuamente di fornirgli materiali e testi - fra questi Emilio Jona, Giovanni
Pirelli, Italo Calvino. Andava da questo e da quello perché non era mai c%%ﬁfo
Fra le lettere del mio carteggio con Nono ¢ finita per caso una lettera di Calvino
datata 1 giugno 1 - lo'stesso glorno in cui io mando a Nono, su sua richiesta,
una prima traccia del Diario. Leggo qualche passo dalla lettera di Calvino:

caro Gigi, sempre prendo in mano i tuoi fogli, rileggo gli schemi, provo a immaginare storie.
Fare una cosa con te mi piacerebbe moltissimo. Ma non ho immaginazione scenico-lirica. La
dimensione “coro” mi sfugge...Cosa dirti, caro Gigi. Tu hai idee molto chiaregu quello che vuoi
fare ed € giusto perché tu sai gia quello che la tua opera sara e significhera. Per me la estrema
liberta mi lascia come nel vuoto. Se tu mi dicessi fammi un libretto sull’ Amleto o sull’Orlando
Furioso la mia funzione di produttore di arte applicata mi darebbe una liberta concreta. Cosi mi

Y



pare che non ce la faccio a entrare nel mondo poetico tuo né a sviluppare il mondo poetico
mio...

4) Lo stesso giorno io scrivo a Nono: ({ C%)

caro Gigi, ecco due scheletrici schemi - 2 delle possibili quattro storie - le altre due potrebbero
appunto essere: 1) la coscienza del mondo attraverso la scienza. 2) la tragedia dentro il
socialismo (i nostri lager)...possibilita di sviluppo e usi delle storie - naturalmente le storie
dovrebbero intrecciarsi eccetera eccetera...

Stavamo da alcuni mesi parlando dell’opera - non mi stupisce che fosse in

dialogo anche con Calvino e f}ﬁ(se con altri - Nono cercava continuarinte il [

supportodi altri, 1’ appogglo la presenza hb&s&—d@lla—sua—iﬂaswa—neﬂe—pcrsmre‘ 7
Y ehma; con cui stabiliva un rapporto di ricerca e rassicurazione. ’

Nono mi chiese di
e ’dopo in una lettera

entrare to almente nella composizione del testo. b
che pu po non ha data, Nono fra I’altro mi scrive:

caro Giuliano...senti: pensa a quello che abbiamo detto circa la possibilita di trasformare
questi ostie di cori in scene.
cioe: i cori con testo Palermo Fiat Vajont- come documento ambiente luogo, da trasportare
trasfigurare con parte soggettiva donne-amore brechtiano-Marie di oggi-.
con possibile scena: coro in orchestra+qualche strumento/sulla scena solo macchinette varie con
parole scritte foto immagini luci forme fonemi oggetti su vari piani e con varie tecniche
proiettive+vari piani su cui si muovono le Marie folli-rassegnate-violente-amorose-scigeranti-
.cioe su tre piani-documento (Palermo/Fiat/Vajont) intervenire inventando con montaghi vari
(vari testi poetici del ‘900) vari momawi umani irrazionali esplosivi delle Marie.
se si potesse inventare cio, sarebbe bene, anche perché vorrei tentar(imcora di riuscire per
settembre Biennale.
ora mi sara possibile semmai perta-durata-di-teracirca al massimo.
con proiezioni e altro (balletti di forme macchine ecct anche) tutta la parte ampliata di

‘L smmmn_(slatistiche di fabbrica-orari-inchieste ecct.).

~ —

“vearel un tenore solo, € basta . —_—

2) oltre il tenore (}arebbe Lewis inglese bravissimo, non pensare al tenore italiano, ma a
owIand-evangehsta di Bach, noncom! narratore’ - Gesualdo Schubert-)

el

qu%to m’hai mandato: molto vasto '

\

l’\)
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sul coro I forse 4 inserimenti A&l
soli : I violenta +

rassegnata II da qugse IITI amorosa IV folle -
visione +
notte

quando vengo a M,
porto su tutto il coro I
con i vari testi(soli e coro).

altra ombra-ricordo:
la forma della passione -

i cori T II III IV ( e loro frammenti)
come i corali - \

ma bisogna diverso - \
forse un coro di soli sopra i

cori ( stesse note-suoni dal coro ma

vaganti in sala per altoparlanti

mﬂﬂli: coro fisso ‘jn scena o orchestra /

soli sopra che vibrano nell'aria - /

NON AVER TIMORI O ALTRO
sul suggerire proposte o idee

GIULIANO cinesone-timido?
oppure troppo carbonaro-clandestino?

forse mi sembra che anche

nel tuo lavoto - poesia ti dovresti
"lasciar andare" di pil,pih sicuro
in te stesso -

SCOPPIA - ESPEBDI!I!!



(ogni tanto
altrimenti
ma abbi pilu fiducia nelle tue capacitd
e nella tua natura - bondi
saluto te+MA-

Gi -
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CARO GIGI

wL
spero ti sia arrivato il testo - finora non ho avuto il tempo di pensare Zvnulla,
causa questa faccendq_qg;}‘opera aperta,che nonnso ancora se fard.
ho copiato }lifgif§}60piandolo ho capito alcune cose.necessitd di precisare
“donne:tre piani(come dicevi tu):1)il vero e proprio diario(cori)
; © 2)il sogno nostalgia(Pavese)
3)i frammenti di personaggio(le donne)

le donne vanno ancora approfondite

£)come presentazione(I)

2)come sogno incubo(II)

3)nella condizione di oppressione(III)

4)nella conclusione(IV)=presa di coscienza. 4
I1 IV finisci con Pavese:questo mi sembra troppo chiusoj;non mi pare che %
la conclusione molto individuale dei versi di pavese sia quella dell'opera;/
Guarda che Pavese,mi pare,si conclude molto come un fatto personale nel
\rapporto terra morte suicidio,Almeno scguendo “i{1 Wiario.Questi versi,bel-
lissimi,non. guardano il fq}uro. "radive feroce" Tterra che aspetta" &
proprio la morte.Vedi tu.,E una morte spietata,solitaria.Come in effetti

é la morte.,Ma il diario non é una cantata sulla morte:almeno non solamente

sulla.morte,Vedi tu. —— et
Ti mando una "possibile" colonna del sogno incubo della scena II.pud
essere detto da pil persone(donne soltanto)o da una sola,Il senso pud es—
re questo-campi di concentramento staliniani si,ma anche la fabbrica di

oggi é un lager. | aslulo 2l wu lliveL M deos rﬂ»flnt') #&uo\

\ —— e

Visto Mahag.Non mi § p1§ciutc molto.
sa per il teatro.

Venerdl veniamo a VE,.

Saluti a Nuria e Dida. Q\/\: 2 -
A'Q W M tb‘wf@e» ‘e& W w ol ..\.llgei;;n, Ce‘w
‘H(pu\—)quih ~,€‘wmt: AU Uy “mawo 2 iwh s o abg
N 'MOLMM&M@(M&%WWE ufﬁ.waﬂ- fMAcf_eff

i spiegherd perché:Direi strad

chiu-

' N



M §vevy «
whff»\ww" k/::i E“Q‘:"@; i“Q* WM;:;WC( (m /epdlorare
tagon. & 400 b o o —

o s G i oo < el e
\/)&v)vrk Q. U‘Ec(f))/ \ow&/}’z ‘_ " w2 v ;u waalkg W&A’\{?
oo pribwuthi - o :



: S L LI
it s s o 2o (e > |
SR A1) R e e )

/‘/‘OW(*U‘}'M P W‘?}ﬁh&’ ™Mo My ymEvo 2| *zeSel wn g 1550

TP ®OTIqqRs ®BI °you® em‘ts TUBTUTTEYS 09UAWRILUSOUOD
~So qund osuss TI‘*®I0S Bun ®p o(o3ueyros auuop Jauossed n
Qud*IT ®usos BIISP 0Qqnour ouFos Tep euuo

o .

TP Tdweo:ogssnb sx
1d ®=p 0119p aI9ssa
100 ,91Tqrssod, =®un opuem 1T

e

i
Tou arBuostad 043®J Un 8mW0O ogyTowW ®pUToH0o Ts‘eaed Tm‘esoaw

/6IpToTns sqiow 81189 o0ga0dded |
/ d oyo epaenp
[ fex

exado,{Tep ®ITenb ®IS oseared TP TSI8A TOp STBUPTATPUTI OgTOW 2UOTSNIoUWoo BT
{ { 9yo exed Tw uoufosnryo oddoxsy ®BIqUSS Tm o3saonb:assarg uoo TOSTUTJT AT TII
\

*BZUSTOS0D TP esaxd:(AI)auo;sntouoo BITOU(P :
(I11)euorsseaddo 1p SUOTZTIpUoD BITOU(g

(II)oqnout ouSos amoo (g \,

(I)suorzefussaad amoo(p y

g

®1Tpuoyoxdde =®IOOUE oumes suuop a1 4_[
%uuop 81)otriFeuosiad 1p TjueumeIy T(g /]

(esemzd)'e;ﬂ'[eqsou ougos (2 /
j (T100)0TaRTY OoTadoxd o ogoa TI(T:(ny TABOTD amo:?&ﬂ,:d a:q:ﬂeuuop/a{

%&Bsroald TP ®B1TS5S59098U’9S00 sunore 0q1ded oYy ofopuetdo -

&)
e
= 035981 TIT 03®BATII® ®IS T} ouxeds

.y

I9ID 0y¥vd

b3/ ¢/ ¥ — N
S (eIamR])

mm} = ]vzvugmn][! 214990/

a Y9'¢ o] B[1eN (8
7 2I10PIABIUL B YO 0IUSWA[D U oredde ‘OuB[IAl BP ‘49°€ 1. I19P BI1oNR Bl
7 219p 1

(e10119])




‘ourvluULAUT IS @

OUBUTIWISLSP TS‘OUOIIOOUTI IS 8YO TJIQUSO

TJIBA BW‘0OTUN 0JXQURD TWOW

= TUOTZeaIp S 813n3} ul ezuareariod ut

91UBWENUTIUOD W’ ¢———— odwoeq Tou

2o1190dsoad eotun swoisseoons ut

TOoU‘®ITOA UT BITOA TP OUBOID TS

(gnoﬁgvszESEBE”EEi“riunﬁdvn—r?Taglg
/// - T350 Tp euotrzrsodmoo Tp BOTUO9Y] \
BII® 9puodsSTJII00 BOTUO®] ®psanb )

[Z] ﬁ; - 99®SSTT
7 TB®Y ST ny owod Trenb o ITe} eyorgemox |

¥aInyqinays @dqsanb 8IBSNIBATIUTIST BIDPT

= 0AONU © OSJIDATD

BI0OU® R III IT II I® © I ® o01gadstx
(liieoTsnu e nonem)

*O03BITBAUT IIT 0400 TT1‘9,0°Ts exo

= III 0109 IT 0373n3

\ PUIOTSBIL © OWISSITIAqQ @
011%J I®Y Yo oiranb syoxad
IVAIA

e —

ourIInIy / /

{
|

/

[T] \ [@‘wu-ww ’vesz's'trj ///

S e\
(e1op0])

‘010> oMy audq BoYIdWasa ‘BIZaUS A Ep BIPadS ‘49

YT 01503 [ [[9p BIONI] B BOISNW BY[NS (1n] BASDSIYO Of) 21138 Ip 0ABOIAD OF WOD
0153} /21 SWI U0 AIIFe P BABDIOD BUI 0J59] UN OPUEDISNW BABIS UON "owarsur

W) RULIOLeAaprdId uiio] e "owssisioap axduwes o owssieour sxdwes - gyjrwn
U0 - nuowLIFINS 11w W [UoIZN[os dA0nu 21981005 © owsstuod 9 ouoN (6



i collegamenti secondo tue freccie rosse:
con voci tenute che poi esplodono:
/ QUINDI:
/i STRUTTURA tra voci d'attacco e
/ voci tenute - }
voci d'attacco - (sfinali) L'c,]
v v v

{ TO SPE DIS
;

voci tenute

T0 —————> SPE———3 DIS

per cui benissimo i collegamenti

a distanza -

e SOPRA canto unico-monodia

il testo completo,

come un corale gregoriano -
2 piani: 1° strutture tue:ancora l'attimo della frana
2° tetto-monodia:superato 1'attimo,

si organizza -- [5]

¢ Bene Bene Bene,
cosi anche il III coro

lo vedo.
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Ll
Giuliano
VIVA!

perché quello che hai fatto

& bellissimo e trasforma

tutto il coro III -

ora si,c'?,il coro III inventato.
(manca la musical!l)

rispetto al I e al IT il III e ancora
diverso e nuovo -

idea istintiva:usare quest@ strutture
fonetiche tali e quali come tu le hai
fissate - [z]
questa tecnica corrisponde alla

tecnica di composizione di oggi -
CIOE':i rapporti tra fonemi(o suoni)

si creano di volta in volta,non

in successione unica prospettica

nel tempo —————>3,ma continuamente

in polivalenza in tutte le direzioni -
non centro unico,ma vari

centri che si rincorrono,si determinano
e si inventano,

ancora:istintivo,

usare le tue strutture in tutti i

sensi,in blocco ciod =2 -—

=] =101




l6

e modo di capire cosi le tue
freccie,nere rosse,ma da una parte
all'altra.

& possibile anche:

ERAZ 1° qui due voci
VorT -2°
COSI!'
B Vs°
R 0b° qui 7 voci
A L
Z

i collegamenti secondo tue freccie rosse:
con voci tenute che poi esplodono:
QUINDI:
STRUTTURA tra voci d'attacco e

voci tenute -
voci d'attacco - (s finali)

v \’ v

TO SPE DIS
voci tenute

T0 ———> SPE——> DIS

per cui benissimo i collegamenti
a Jdistanza -

e SOPRA canto unico-monodia

il testo completo.

come un corale gregoriano -

2 piani: 1° strutture tue:ancora l'attimo della

2° tetto-monodia:superato 1l'attimo,
si organizza --
Bene Bene Bene,
cosi anche il III coro
lo vedo,

[<]

frana

(5]




e viene fuori la monodiagx - 1
ma qua [arriveremol ai soli,come
tecnica -

SOLI W

e collage
di
cori ..%
precedenti

su 2 piani —

dopo 'sto lavoro:

bisognera pensare a

un lavoro nuovo tuuo
inventato - nessun collage -
un testo tutto inventato

da te —

testo - azione - e tutto.

cori

[<]

Pagliarani:continua sempre lo stesso.
dice e manifesta -

ma sta dentré gli altri -

forse ora la prospettiva cambia.

e tu,falla cambiare!

saluta la Marisa e ascoltalal!!

[sul ref%ro della busta,in ross;]

?E il 4° CORO?

e
oppure da
da

2° Avana?

inventare
tutto

Ginudi
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Giuliano
VIVA!
perché quello che hai fatto
& bellissimo e trasforma
tutto il coro III -
ora si,c'@,il coro III inventato.
(manca la musicat!l)

N

rispetto al I e al IT il III e ancora
diverso e nuovo -

idea istintiva:usare quest@ strutture

fonetiche tali e quali come tu le hai

fissate - [z]
questa tecnica corrisponde alla

tecnica di composizione di oggi -

CIOE':i rapporti tra fonemi(o suoni)

si creano di volta in volta,non

in successione unica prospettica

nel tempo ———>,ma continuamente

in polivalenza in tutte le direzioni -

non centro unico,ma vari

centri che si rincorrono,si determinano

e si inventano,

—

ancora:istintivo,

usare le tue strutture in tutti i

sensi,in blocco ciod —=——2

e om ——






caro Gigi =

|
P

7 N
eccoti un tentativo di coro IV.
balermo e cuba che si parlano.la sicilia e 1'america rivoluzionaria |
in un dialogo intrecciato.Da una parte la visione apocalittica della
riv01u21one che si compie,dall'altra la rassegnazione e 1’asserv1mento
me anche la coscienza di poter farcela,La palude d'italia e la co
amg\jca,La parte Cuba é seconda dichiarazione dell'Avana.
s e

~ Bo»

— —

/Le strutture
' nali,tenendo

fonetiche come le hai interpretate,perfetto!Sono onnidirezio-

presenti i nuclei delle frecce rosse,Comungue,da gquelle strut—
‘(ture puoi tu ulteriormente inventare,
\



+qissod*I ® erenSn 9 04801 TI'TIO0D 1ep 08RITO

un ®xe,0°qrssod I e{{eu:Truopeoeld TJI0D T 93USMELLAILD 1seadra ou
-0s Tno ut 12epras T3eTIed TJIO0O eufew 1T TOod‘rTos T mopt:*qissod II )
+0qeqUEO ‘AT 0I00 T® euolznporjutl ep
oa®J ®Bp Opom UT ‘OPULSDSDID utﬁg¥cs ur 999ep ouofuss 9S00 9S691S T
tod‘(oxqrT 037108 T®P osaldqaq ayo 1591;:om1910d suotzrsodoxd ens
®] ejuawWeIBIYO SOTID ounugo:elofuUTs TO0A o Tpulin ¢ (eroxed syorenb |
9510J:0ITQUES 0I9(QdIAOp TS UOU TSBIJ eT:oqeTIed 0100 ‘OUEBTIN YD
T3sta0o tp Tddnaf)auoTssedons ut ‘emTew 1T 106‘(1[12ﬂ1091d eUTOSTA
vwitey RIS oyYd TSIdA 1‘e3rufes BIS 9S00 8T)TT10S T ouelUBOII BITSU

sgqrTIqIssod a1% ogeaoxd oy |
*(eTeuiy uwad TT)AI 0I00 Tp 0ZZ0qqe Un syoue 0008 |
* uEyGOmEIY |

(e eay 99 TI0SUT oxeqqalpne'auotssaxddo‘
t0zzoqqe un — III BUSDS BITOD euuop o1 opusBw T3

opuenb o, odop o3Taus‘(q °
Ul euuop Oouos

1815 o0aed

(exomQ))

1OUON] B OALIOS OI ‘4,9 ozIew/g[ [I A 0100 [ns e1ooue g (]



12) Stiamo pensando alla messa in scena. Ne discutiamo con Virginio Puecher,
regista, allora al Piccolo Teatro di Milano: ( o f/( U(,t L:V(L\
(lettera) ({u/v A e ’M % \—‘T
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Rdgi polaken sind ni t gut.aber stalinismus wac schlec 7 Jnge nicht?
ne parliamo a #

e —
g SR

stasera Visto il Puech
dalle 6.30 alle 8.Gli ho trascritto pulitamente il testo:ho pensato di

- farle partire con almeno una traccia scenica che raccogliessc tutto cid
f che in quulche modo avevamoidetto noi,e le alcune cose che ha detto lui:

T T T

..4——/

a aveva detto:scena quarta bambln1,posslb11e ri-

',1 disegni\di bam&

ha detto che da domani si mette al lavoro,la traccia gli é piaciuta:ma

naturalmente tutto potrebbe saltare:
E IMPORTANTE:che le scene si .lifferenzino per un'ilea centrnale,un certo

modo di tLrattare il mate iale:ho cercato di fare gqussto delineandole.

55% Implicano molte cose,e dovrei spigartele a voce:anche tu,
=} vedi
iy tazlia
i3 agziungi ;
J butta via
. inventa kY

in modo che quando-andiamo dagli scalotti abbiamo gia le didascalj

€ pressappoco sappiamo che cosa_si xnole:F“Tﬁ iodo che ci si batta e
non da su elementl essenziali dal punto di vista espressivo:

o
-
®
H

o
@
o
=
o+
o
®
%
=
wt Lo

o

%, b v bene ? Affomeh

1 telefonera 0 anch a te te-
a di contag1ari1 di/p/ienotte?)
a cuore/la cgsa E la gta pensando

0é FENIC (o] SC/LA palazzo ﬂello sport sarebbe tutto di-
rande ostaoolc/JJaL stica é spaventosa.
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