I1 Gatto e il Fiore

Spesso le risposte piu eloquenti,sono quelle che"spostano" il
senso,che non si lasciano subito cogliere come chiarificatrici.
Meraviglia e condanna della nostra"burocrazia" mentale,dove le
mappe tracciate sono piene di salti e svolte, e le "scoperte"
somigliano al famoso "uovo di Colombo".

Succede che le ovvietd tendano trappole:piccoli vuoti,
sufficienti a far perdere l'equilibrio,stimolando perciqxf

1a ricerca di nuovi contatti. Capita cosl,che la mente inizi

ad annodare i suoi fili strani,componendo un vorticoso coro

di domande,dubbi e intuizioni fugaci;linee parallele e

sfumature che non riesci a fermare,mentre continui ad inseguire
1'oggetto del tuo interesse,in una famelica ricerca di
illuminazione. Le cose si dilatano,i dettagli prevalgono e vanno
a tracciare nuovi disegni,migrando per un certo tempoida un
pensiero all'altro. Cosl,lo scontro tra "fare" seguendo : - .
automatismi e pre-concetti,e pensare a cid che fai in altro mode
apre nuove possibilita:si pud immaginare di"sentire" con sensi
d'animale,pensarsi gatto? Quanti modi,quali le qualita essengiaé
1i dell'essere gatto? Questo gatto & il Gatto,quello che usa
stivali,cammina eretto e parla,restando ancora profondamente
gatto. Favoloso e prolifico:tanti gatti,diversi nella forma,

nel modo di concepire movimenti"gatteschi";creature originali,
con o senza stivali,personali ma non per questo meno veri,

a ricordarmi la forza delle mie pastoie.

Ma cosa c'era nella memoria del primo incontro con il Gatto?




Immagini forti e vivide,quanto slegate e autonome;il gusto,

del rinnovarsi di quelle immagini evocate dalla voce narrante
in modi sempre originali,perduto da quel tempo a questo;presentc'
in cui non & piu lecito"credere alle favole".

Ma l'atto di fede" resiste,malgrado noi,nel momento in cui mén
si fanno domande,accettando incondizionatamente le fiabe
proprio perché"favolose". Cosl,confrontando le versioni,
andando sotto sotto come tarli,a scoprire i luoghi dove &
stato il Gatto,le lingue e i dialetti che ha posseduto,

si rivela la strana logica della fiaba,ove le incongruenze
volano leggere,come fossero concessioni dovute,naturali.

Tante fiabe per il Gatto,quante voci per una fiaba;potenza
evocativa del "cerchio magico"? In certi momenti pare fatto
di voci,d'un'aria piu concreta delle parole in cui viaggia,
delle persone che lo formano. Come se,di tanto in tanto,si
ripristinasse il meccanismo che sostituisce alla "attesa di
soluzione",quel gusto infantile per la ripetizione di storie
gia note.

Insolito contatto con un mondo"magico",che perde parte del
fascino fumoso del ricordo,ma ri-acquista 1la liberta della

mente per nuove possibilita di lettura.

Insolito,come l'incontro con la tradizione del teatro NO,

con i trattati di Zeami Motokiyo.Le facili suggestioni evocate
dai segreti di popoli lontani,hanno un alone simile a quello
del ricordo;proiettano sull'oggetto immagini "incrostate" e
frutto di giudizi culturalmente condizionati.

Cosl,scopro che non c'é niente di esoterico e misterioso,in
questo senso,nei "trattati"; Zeami e di una chiarezza

disarmante.Mg la "magia" e altrove,nell'universo potente

della sua poesia.




"Un antico diceva:

I1 cuore dell'uomo contiene tutti i semi

Sotto la pioggia universale tutti germogliano

Nonappena si afferra la natura del fiore

g % frﬁtto dell'illuminazione,sﬁontaneamente si forma"
I1"fiore". Una delle splendide immagini poetiche di Zeami.
Metafora della fragilitd di grazia e bellezza nella durata

di una stagione,rivela il suo appartenere ai modi della
trasmissione orale;una tradizione tramandata segretamente

da generazioni di attori,il cui segreto ne:& l'essenza stessa,
sua imprescindibile condizione di sopravvivenza.

Ma il "segreto",cid che si chiama "fiore", non ha un‘esistenza
propria:non & cosa che si possa vedere,poiché non ha la
valenza di un'etichetta. Appartiene ad un: mado di pensare che
non ci & piu familiare,proprio delle culture orali,lontano,
come il Gatto nella memoria.

"Il fiore non & altro che il sentimento dell'insoclito come

lo prova lo spettatore". Chiaro,tanto da essere epifanico.
Ecco il perché del segreto. Ecco il senso della tradizione,
della trasmissione del "fiore". g

Colui che Zeami indica come il depositario della sapienza
antica,il padre,e come l'incarnarsi della trasmissione ,

c'é u&zﬁspetto quasi religioso in questa necessita di
continuita,una devozione profonda per la figura paterna.

Quasi un dialogo amoroso con la poesia precedente,quella

del seme e del fiore,del mestiere e del maestro.




I1 maestro,l' "antico",l'uomo-guida;colui il cui "Ffiore"

non & appassito neanche in vecchiaia. I1 "miracolo" ~
del Ffiore che sboccia su un vecchio albero.
Ma cid che mi sconcerta,e& come questa essenza,questa
conoscenza primordiale,pregni lo scrivere di Zeami tanto
quanto il sapere di cui scrive. Il sentimento dell'insolito
& precisamente cid che mi invade nel "leggere".
Rivelare un segreto conservando intatto il principio che
lo fonda......
I1 segreto sta nella disposizione mentale;l'idea che valuta
1toggetto del tuo guardare e del tuo ascoltare,diventa
estremamente mobile,nella misura in cui si € capaci di
cambiare sguardo.
Ripeto il mio nome ascoltando il suono della mia voce
incredibilmente strano,insolito:non sono"abituata" ad
ascoltare i suoni delle parole.
wg' il soffio che porta il tono...¢ difficile che 1l'attacco
vocale sia nel tono. E' proprio percheé s'intona dopo aver
raccolto il tono nel soffio che io pongo la regola:
prima far sentire,poi far vedere". ]
Posso"ascoltare" Zeami o "leggere" le sfumature di un Gatto
che perde la sua coerenza e ritorna ad essere la'"persona-che-
fa-il-gatto". Contatti con 1'insolito,capacita di sorprendersi.
Sono incontri-scontri capaci di sconnettere,non senza una
sottile violenza,i tuoi rassicuranti sistemi di "conoscenza",
come se unfjindice puntato ti rivelasse 1l'inconsistenza delle

tue certezze e la forza dei tuoi limiti,parlandoti del

Gatto e del Fiore.

Griun felele.
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Torre del Lago. Fine luglio 1994. Sulla spiaggia sento all'im.
provviso la voce di una mamma, "“Dammi un paio di stivali...",
e la madre, assieme al figlio tutt'orecchi e assorto nella
favola, un attimo dopo, dopo qualche altra frase sufficiente

a farmi capire che raccontava "Il gatto con gli stivali", scom-
pare tra i bagnanti. Pensai che fosse un'occasione straordi-
naria per raccontare una favola, avendo riserbato nella mente
i1 cliché della storia da buona notte. Quindi mi chiesi se

ci fosse un'occasione giusta, se ci volesse l'occasione adatta
per raccontare favole. E il luogo giusto. Mi venne in mente

la scena iniziale ne The Turn of the Screw di Henry James,

una scena che rappres;EE;-;;T;;;;;I;;;-EE;ale per raccontare
storie fantastiche, di spettri (vedi fotocopia in appendice).
Quante possano essere le occasioni per narrare racconti popo-
lari, c¢i illustra Calvino quando scrive della storia della
loro circolazione:

un cantastorie che si ferma in una fiera, un mercante
forestiero che pernotta a una locanda, uno schiavo ven.
duto in un porto d'Oriente, e i bivacchi, pieni di fumo
e ciarle, dei soldati su e gil per il mondo in tanti se.
coli di guerra. '
(Calvino 1988: 3.4)

Ed un'altra occasione & stata il corso "Drammaturgia II" te-
nutosi lo scorso semestre.
La vita e il suo racconto, un'indagine della Milillo sulle

favole folkloriche, registrate nel sud dell'Italia, anche ai
fini di una classificazione, & imperniata sul narratore e
sull'occasione della narrazione:

Fra i tanti insiemi che si potrebbero ritagliare nella
realta culturale intorno al fenomeno favola, 1 due mo.
menti, a mio parere, in cui il discorso narrativo viene
posto in evidenza e diventa suscettibile di verifica,
esplicitandosi in un repertorio, sono da una parte il
narratore e dall'altra l'occasione della narrazione.
(Milillo 1983: 18)
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Ora, premesso che le favole, come genere folklorico in una
tradizione orale, sono in funzione diretta di chi le attua-
1izza e percid "collegate all'hic et nunc (continuamente rinno-
vantesi) del momento della creazione_trasmissione-accetta-
zione" (Milillo 1983: 71), mi chiedo quali funzioni, per chi
le racconta e per chi accetta di ascoltarle, possano assumere
le favole. uUna domanda questa che mi ha perseguitato durante
tutto il corso, a) poiché mi ricordo solo di pochi motivi di
pochissime favole della mia infanzia e b) poiché non vedo
(ancora) in che modo le favole possano avere un legame fun-
zionale con la mia vita quotidiana oggi in questa nostra
societa urbana. Cercherd quindi di esporre alcune funzioni
delle favole in culture (quasi.)orali per poi ritornare alla
questione implicita in b).

E non parlo della lettura di favole letterarie fissate sulla
pagina, ma delle loro attualizzazioni orali diverse in con.
testi diversi in cui assumono un carattere autobiografico
poiché nascono e si trasmettono in relazione a questo deter.
minato emittente e a questo determinato ricevente. Non parlo
dunque della

favola mettiamo del "Gatto dagli stivali': essa & pid
propriamente solo il tipo medio ricostruito da Aarne

e Thompson e dato come n.545, ma si tratta di una struttu-
ra narrativa di base, astratta: nella realta si trovera
solo questa o quella variante modificata e adattata ogni
volta dalle motivazioni di chi la racconta e dalle reazio-
ni di chi la ascolta.

(Milillo 1983: 79)

2) la favola nel co(n.)testo: la funzionalita ‘

Uso il termine ‘occasione della narrazione' nel senso di in.
contro casuale (e non-calendariale), "in cul diventa unifi.
cante 1'argomento della conversazione, e in cui tutti sono
pild o meno in grado di intervenire narrativamente" (Milillo
1983: 22). L'incontro narrativo produce un discorso narrati.
vo che ha una sua logica interna. I1 meccanismo del narrare
in relazione alla situazione, che permette il susseguirsi del
discorso da un racconto all'altro di uno o pid narratori,

viene definito come 'venuta a cadenza'. La scena iniziale



fungente da cornice alla sopraccitata ghost story di James
rappresenta un tale concatenarsi di racconti, il cui filo
conduttore sono apparizioni spettrali. uUn narratore, Douglas,
racconta poli la sua storia (che & quella del libro) perché
stimolato dalla situazione e da un racconto narrato prece-
dentemente. Sicché un racconto viene a cadenza anche in con-
cordanza con l'uditorio che ascolta e risponde.

Essendo inserito in una sequenza narrativa (anche collettiva)
venuta a cadenza secondo un motivo organizzatore, il singolo
racconto viene a precisare il suo significato per posizione,
per il suo co-testo (e contesto). E la favola?

I1 rapporto della favola con il vissuto sembra il pil
astratto: il viaggio dell'eroe in un mondo magico, la
lotta con avversari soprannaturali, il lieto fine delle
nozze principesche sembrano eventi lontanissimi dalla
realta quotidiana dei contadini che 1li narrano. In che
senso allora anche queste narrazioni raccontano la bio-
grafia del narrante?

(Milillo 1983: 82)

una favola inserita in una sequenza narrativa sara dunque

legata ad essa e in funzione di essa, in funzione dell'occa-
sione del discorso narrativo ed in funzione dei partecipanti.
Le favole che appaiono cosl lontane dalla realta dura e con-
creta del mondo, fantasie astratte, considerate nel loro co-
testo e contesto, diventano per noil documenti (spie) di auto-
biografia (individuale e collettiva, e di storia, e per 1

partecipnanti materiale di uso per raccontare se stessi.

-———-——------—-—----~-——-——--———-———-——--—-—---—-—-

Nel capitolo 1.5 "Contesto e unita narrativa nel racconto di
una contadina abruzzese" (Milillo 1983: 88-109) la Milillo
analizza la versione dei "Tre buoni consigli" di una conta-
dina di Pizzoferrato, za Rosa. L'esame non si limita ad un
paragone della sua versione con il tipo AT 910B (nella forma
che ne da Lo Nigro), ma si estende a tutto il parlato dell'in.
tervista, poiché alla favola seguono una narrazione della sua
vita e un brevissimo racconto di briganti. é nell'ambito di
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tutto il discorso narrativo della contadina che si notano

i motivi organizzatori privilegiati da za Rosa. L1 signifi.
cato (il nucleo, il motivo organizzatore) della sua versione
viene a precisarsi per il co-testo. Mentre nella versione
normalizzata di Aarne.rhompson l'organizzatore sta nei con.
sigli buoni del padrone ed in quella di Lo Nigro nel padrone
buono per i consigli, nella variante raccontata da za Rosa &
la partenza (fatale) del marito che costituisce il motivo
organizzatore. Le sue lacune e le sue trasformazioni sono in
funzione del significato centrale per il quale la favola &
stata attualizzata.

(veo) ella ricorda questo racconto perché, fra i tanti
che probabilmente ha ascoltato, & stato 1l'unico che,
vista la sua esperienza esistenziale, le ha offerto un
appiglio al ricordo e insieme una possibilita di riso-
luzione fabulatoria ai suoi problemi di vita.

(Milillo 1983: 103)

La favola si rivela funzionale in quanto appiglio al ricordo,
racconto del destino personale e collettivo (volonta di paro-
la) e modo di risoluzione fabulatoria di problemi esistenziali.

4) la situazione iniziale della favola

P ——— A i i e

Per quanto riguarda 1l'individuazione della componente auto-
biografica o storica nelle varianti delle favole, non & sempre
indispensabile essere a conoscenza del co-testo in cui sono
(state) attualizzate. (Del contesto, a mio parere, invece sl.)
Dice Calvino che

ridurre la fiaba al suo scheletro invariante contribuisce
a mettere in evidenza quante variabili geografiche e
storiche formano il rivestimento di questo scheletroj;

e 1o stabilire in modo rigoroso la funzione pnarrativa,

il posto che vengono a prendere in questo schema le
situazioni specifiche del vissuto sociale, gli oggetti
dell'esperienza empirica, utensili d'una determinata
cultura, piante o animali d'una determinata flora o fau-
na, pud fornirci qualche notizia che altrimenti ci sfuggi-
rebbe, sul valore che quella determinata societa attri.
buisce loro.

(Calvino 1988: XIX)

Ora, secondo Propp la fiaba parte da una situazione iniziale
di mancanza (danneggiamento, ingiustizia) da rimuovere. La
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soluzione, invece, & sempre positiva, stereotipa e quindi
lontana dall'esperienza vissuta del narrante. Calvino vede
pertanto nella situazione di partenza il momento della favo-
la che pid assorbe le specificita locali e temporali, i ri-
ferimenti storici:

La polpa storica sul nocciolo morfologico si direbbe

dunque che sia pil succosa all'inizio della fiaba e pid
magra quanto pild si procede nello sviluppo della narrazione.
(Calvino 1988: 114)

nTI1 gatto con gli stivali” ci serva da esempio. Qui la situa-
zione iniziale negativa di mancanza, di miseria & connessa
alla prima connotazione negativa dell'oggetto magico o dellt'aiu-
tante magiéo. wI1l senso storico della funzione narrativa di
quel dato vegetale o animale, o oggetto, o mestiere, andra
cercato nella possibilita di rovesciare la prima connotazione
negativa" (Calvino 1988: 115). Al posto del gatto astuto (come
quello di Perrault, tipo 545B) come aiutante magico, le va-
rianti dello Straparola e del Basile hanno un personaggio
italiano, una variante wpaccontata esclusivamente in Danimarca
un morto riconoscente (tipo 505)" (Thompson 1994: 623), una
variante siciliana una volpej; talvolta l'aiutante & qualche
altro animale. nella versione di Pitre, raccontatagli dalla
Agatuzza Messia, & semplicemente una fava che costituisce
1'oggetto magico. Calvino dimostra come & possibile stabilire
un'isotopia tra il gatto, la volpe e la fava rispetto a un
asse miseria-ricchezza, QVvero 1'idea che da un aiutante/
oggetto di poco valore si possa arrivare alla ricchezza.

ura, il senso storico particolare della funzione narrativa

di una versione della favola si rivela nella scelta partico-
lare della variante dell‘aiutante/oggetto magico. Calvino,
infatti, afferma che la variante scelta da Perrault (o meglio
scelta dalle voci cui questo avrebbe attinto la storia) 2
omologa al contesto storico, e ciod a quello feudale risen-
tito come avverso e quindi da sfruttare con 1'astuzia; e quella
scelta dalla Messia omologa al contesto palermitano degli anni
dell'annessione al regno d'Italia, anni in cui si aspirava

al benessere da raggiungere solo con l'intraprendenza (Cal-
vino 1988:117). Le favole come documento storico per noi, dun-
que. E per chi 1le attualizza? Racconta la Storia? Ne & con-

sapevole?




5) la favola vs. la Storia

- ——— - - - . = . .

"(...) un® di néj per esdmpj/ ma anch ca pass nu uaj

ma anch che sd ma/ stdrie non ce ne stanno mdreno//
mudre la persén&/ & mdrto tutti// invéce le perséne
grandi// ce s8d le cristiane rudss le puteristi// come
a chist per esdmpj ca gia v'aggila ddtti// dunch chidd
mudine/ si fann uccide// o uccidene// ma lasclano le
stdrie//

(- E perché? come mai?)

cdme céme va?// pecché pussddono di farsi fa 1 stérie//
un& di noi nd//"

Ma uno di noi, per esempio, ma anche se passa un guaio,
ma anche... che so!..., ma storie non ce ne sono per lui.
Muoiono... muore la persona, & morto tutto! Invece le
persone grandi, che so... i pezzi grossi, i poteristi,
come questo, per esempio, che gia vi ho detto, dunque
quelli muoiono, si fanno uccidere o uccidono, ma lasciano
le storie.

(- E perché? come mai?)

come va? perché possiedono la facolta di farsi le storie,

uno di noi no!
(Milillo 1983: u44)
\

E la voce di Giuseppe Sgavetta, un contadino lucano. Storia
per lui & prolungamento, anzi rafforzamento del potere. Ed 1
potenti tanto possono e posseggono che riescono perfino a
"possedere di farsi fare la storia”. I contadini come lui

si sentono impotenti, costretti al silenzio, poiché "mudre

la pers6n€/ 3 mdrto tutti". 11 silenzio impostogli non soppri-
me il discorso, ma lo trasforma in quel che De Martino descri-
ve "uno sfuggire al negativo storico, verso cul non c'era

una possibilita di intervento positivo, con una risposta miti-
ca e rituale" (Milillo 1983: 47). Si tratta di una risposta
elaborata con materiali e modalita tradizionali per una difesa
dall'angoscia della storia negativa, sperimentata quotidiana-
mente dai contadini che vivono in condizioni di miseria rea-
le. Emarginati dalla storia ufficiale in quanto istituzione
decisionale perché non possedenti e non potenti, i contadini
sono inoltre costretti al silenzio rispetto alla storiografia

ufficiale, essendo questa una formalizzazione scritta, mentre
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il loro sistema di trasmissione del sapere e della cultura
si basa sullioralita e sulla memoria.

'La forza coercitiva della norma' delle fonti scritte
proviene dall'autorita e dalla capacita di divulgazione
della scrittura, mentre che il raggio di propagazione
della fonte orale & limitato alla presenza e alla voce
fisica del testimone.

(Milillo 1983: 49)

Ma come scrive Luigi M. Lombardi-Satriani, riportato dalla
Milillo, "al silenzio subito si accompagna la volonta di
parola® (Milillo 1983: 7), e questa si realizza, come fuga
dal negativo storico, in forma di scongiuri, pianti funebri,
danze, canti, proverbi e, come abbiamo gia visto nel caso di

za kosa, in forma di favole.

6) silenzio vs. volonta di parola

- - - G G T G S W S S Gm W T R S e S

I1 silenzio subito pud invece risultare fatale per la volon-
ta d1 parola se & imposto dalla comunita orale stessa (pudore,
rimozione e negazione - per abitudine e convenzione - di par-

lare di s, in cui i materiali e modalita non sono pid fun.

protagonista '"potrebbe diventare il cupo emblema della paro-
1a folklorica com'@ oggl, lacerata e frammentata dai profon.
di rivolgimenti economici e sociali, (ees) dalle crepe in
essa aperte dall'emigrazione, dai mass.media...” (Milillo
1983: 8.9).

Non c'era niente da raccontare di se stessij anche in
chiesa, per la confessione pasquale, quando almeno una
volta all'anno si poteva dire qualcosa di sé, si mormo-
ravano soltanto le formule del catechismo, nelle quali
il proprio io diventava davvero pild estraneo di un pezzo
di luna. (...) I misteri dolorosi; i misteri gaudiosi; la
festa del raccolto; la festa del plebiscito; la scelta
della dama; la bevuta dell'amicizia; il pesce d'apriley
la veglia dei morti; il bacio di San Silvestro: in queste
forme i crucci personali, il bisogno di comunicazione,

la voglia di far qualcosa, il sentimento di essere un'ecce-

zione, la nostalgia, l'istinto sessuale, esprimevano ogni



. .

gioco mentale con un mondo capovolto in cui le parti
erano scambiate e nessuno era pill un problema per se
stesso. (eee) -

Privati di una propria storia e di propri sentimenti,
col tempo si cominciava, come si dice per gli animali
domestici, per esempio dei cavalli, a "scartare": ci
si faceva ombrosi e non si parlava quasi pil, oppure
il cervello dava un pd di volta e si andava in giro

a gridare per le case.

(Handke, Peter: Infelicitd senza desideri. Milano 1982:
38.39, Vedi fotol3pIa~deIIa vérsioné 6riginale in
appendice.)

La volonta di parola si spegne nel personaggio, smorzata dalle
regole sociali coercitive, finché, troppo tardi, non si accor-
ge all'improvviso di non essere pill nessuno, dell'"horror
vacui" e "precipita, come una figura del cartone animato che
si accorge di aver camminato gia per un bel pd nell'aria"
(Handke 1981: 105; la traduzione & mia). Sulla volonta di
parola folklorica incombe lo stesso destino a meno che non
resista all'autorita coercitiva e all'avanzata crescente dei
mass media. Ma & questo il paradosso: resistendo all'avanzata
dei mass media, la cultura contadina si emarginerebbe ancor

di pid; viceversa, per evitare di emarginarsi, dovrebbe assi.
milare le regole dei mass media e guindi perdere 1'identita,
finché, troppo tardi, non si notera "l'horror vacui'", anzi

la morte, visto che della cultura orale non ne rimarra nulla
(se non le registrazioni dei demologi), una volta che si smette

di raccontare.

7) la favola e le sue formule

- - - D T T - S

In culture orali il patrimonio culturale (di sapere, saggezze,
esperienza umana) & tramandato oralmente. Sicché si sa quel
che si memorizza, e si memorizza quel che si dice, racconta,
ridice e riracconta. Quel che non & pill ripetutamente riattua-
lizzato, & destinato ad estinguersi, a sciogliersi nel nulla.
Concetto banale ma atroce. La "biblioteca" culturale di una
comunita orale & costituita dalla memoria dei suoi membri/nar-
ratori. Ora, in un sottocapitolo intitolato ''You know what
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ty & Literacy, Ong afferma che:

In a primary oral culture, to solve effectively the
problem of retaining and retrieving carefully articula-
ted thought, you have to do your thinking in mnemonic
patterns, shaped for ready oral recurrence. Your thought
must come into being in heavily rhythmic, balanced
patterns, in repetitions or antitheses, in alliterations
and assonances, in epithetic and other formulary ex-
pressions, in standard thematic settings (the assembly,
the meal, the duel, the hero's 'helper', and so on), in
proverbs which are constantly heard by everyone so that
they come to mind readily and which themselves are
patterned for retention and ready recall, or in other
mnemonic form. Serious thought is intertwined with me.
mory systems. (...) In an oral culture, experience is
intellectualized mnemonically.

(Ong 1993: 34)

Il patrimonio & quindi formato da materiali formulaici. Parry
definisce la formula come un gruppo di parole che viene usato
nelle stesse condizioni metriche per esprimere una data idea
essenziale (Ong 1993: 25). Ong allarga il campo e intende la
formula come locuzioni o modi di dire, ripetuti pild o meno
nello stesso modo, che assumono una funzione (noetica) molto
pid importante in una cultura orale che non in quella chiro-
grafica, tipografica o elettronica (Ong 1993: 26).

Carattere formulaico hanno, secondo me, anche i personaggi-
tipi, 1 loro epiteti ed attributi, gli oggetti, gli "standard
thematic settings", gli episodi delle favole, vale a dire:

i "motivi" ricorrenti nel senso della scuola storico-geogra-
fica (cfr. Thompson 1994: 562). Propp propone una formula

di uno schema comune a tutte le fiabe (di magia) composta da
‘variabili' (personaggi e attributi) e da un numero finito di
tcostanti' (azioni e funzioni). Lévi_Strauss riduce ulterior.
mente il numero dei ruoli possibili in quanto insiste sull'in.
separabilita delle funzioni dagli attributi. L'arte di narrare
delle favole si definisce quindi come un'arte combinatoria di
materiali formulaici . 'motivi' o 'costanti e variabili' -,

i quali, essendo facilmente memorizzabili (perché formulaici),

fanno parte di quel patrimonio culturale che si & tramandato
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di bocca in bocca giad da secoli. La favola pud assumere cosi
una funzione d'istruzione, conservazione e generazione di
conoscenze e nozioni di una comunita. ﬁ un meccanismo pre.
disposto ad accogliere dati ed impressioni della realta sto-

rica circostante. La favola & la narrazione di se stessi.

8) la favola: fenomeno orale

- - - - . - - - - - - -

La Milillo precisa che la favola

sl potrebbe definire come narrazione di se stessi a chi
¢l conosce. La favola nasce e si trasmette in un contesto
chiuso: la casa, il vicinato, gli ambienti e le occasioni
del lavoro, viene parlata nel dialetto comune, si ambien.
ta in un panorama di valori condivisi. Non si pone dunque
alcuna esigenza di straniamento o concettualizzazione,
non c¢'é in altre parole alcun problema di descrizione
cosciente di un'ideologia personale o culturale.

(Milillo 1983: 82)

Per raccontare una favola non occorrono capacita di strania.
mento, auto-analisi, concettualizzazione e di descrizione e
definizione astratte di ideologie.

(see) an oral culture simply does not deal in such items
as geometrical figures, abstract categorization, formal.
ly logical reasoning processes, definitions, or even
comprehensive descriptions, or articulated self._analysis,
all of which derive not simply from thought itself but
from text.formed thought.

(Ong 1993: 55)

La favola & nata nell'oralita, in ﬁna cultura senza scrittura
e percid senza tutte le capacita mentali che quest'ultima com.
porta. Ecco perché la favola vive nell'oralita, in una cul.
tura in cui 1l'uomo pensa e si esprime in modo aggregativo,
ridondante, empatico e situazionale (cfr. Ong 1993: 36.57).
L'uomo che vive nell'oralita narra di se stesso raccontando

le favole, fenomeno orale.
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9) conclusione (negativa): il gatto senza stivali
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Abbiamo visto, approcciandola con criteri diversi, come la
favola assume innanzitutto la funzione di raccontare se stesso
per chi 1l'attualizza. Ora si offre all'uomo (quasi.)orale come
forma di autobiografia (individuale e collettiva) e percid
anche come forma di istruzione e conservazione del proprio
patrimonio culturale, ora come momento apotropaico rispetto
al negativo storico e quindi come possibilita di risoluzione
fabulatoria dei problemi di vita. 11 denominatore comune di
tutti questi momenti di attualizzazione della favola & la
narrazione di se stessi.

Vorrei riprendere ora la domanda di partenza, la motivazione,
di questo lavoro, la domanda che mi ha perseguitato durante
il corso: in che modo le favole possono avere un legame fun.
zionale con la mia vita quotidiana oggi in questa nostra so-
cietd urbana? In nessuno dei modi sopraelencati. E cid perché
la cultura che mi ha (de.)formato e in cui vivo & multime.
diale. I1 che comporta una differenza radicale in termini di
elaborazione ed espressione di dati (culturali e non) tra me
e un uomo appartenente a una cultura orale: La favola non

ha un legame funzionale con la mia vita perché non viene
(quasi mai) attualizzata, e se viene attualizzata, certo non
in modo tale da essere in funzione immediatamente vitale
(narrazione di se stessi) di chi attorno a me la racconta.

Ne consegue che per me la favola come fenomeno orale & morta.
Scrivo questo a malincuore come se dentro di me una voce

-~ 11 residuo della parte orale? . mi dicesse che non dovrebbe
essere cosl. A malincuore anche perché la lettura, o meglio:
lo studio di favole mi procura un piacere genuino. ﬁ un pia.
cere non in funzione diretta della mia vita concreta, ma un
placere intellettuale, estetico come lo possono essere un
romanzo, una poesia, uno spettacolo teatrale, un film o un
concerto, un piacere culturale che, dato il mio interesse,
anzi: il mio bisogno, potrei considerare in funzione indiretta

della mia vita.
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10) conclusione t(positiva): il gatto con gli stivalil
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xd & in questo senso che ho considerato la ragion d'essere di
un'eventuale messa in scena, del tentativo drammaturgico (col-
lettivo) affrontato durante il corso "Drammaturgia II". La
favola "Il gatto con gli stivali" come punto di partenza per
un gioco intellettuale, combinatorio in base alle versioni
(pid o meno frammentarie ricordate dall'infanzia) che noi
(provenienti da regioni italiane e nazioni diverse), stimo-
lati prima dall'occasione, e dalla versione di Perrault poi,
potenzialmente potevamo raccontare. 'Camminare, con e senza
stivali': altro stimolo, altro motivo organizzatore di inter.
venti in forma di riflessioni, storie, citazioni ecc., che,
organizzati e raggruppati in una sequenza di idee, venivano
tradotti drammaturgicamente in ‘frasi'. Gioco combinatorio
questo che si potrebbe proseguire (sostituendo, combinando,
raggruppando altri motivi relativi alla favola) infinitamente
o finché il gruppo di drammaturgia non si decide per una ver-
sione. E un gioco, un lavoro metalinguistico derivat o reso
possibile dalla nostra interiorizzazione della scrittura e
della stampa (e dalla nostra pil o meno grande conoscenza di
linguaggi teatralﬁ. Quantunque serio, & pur sempre hn gioco
dal momento che la scelta di partire dal contenitore favola
non & motivata da un bisogno genuinamente e direttamente fun-
zionale della nostra vita, ma dal piacere estetico-intellettuale
nella favola e nella sua elaborazione drammaturgica, ecc.
Narrare di noi stessi raccontando o rappresentando una favo-
la? Fattibilissimo, ma, secondo me, artificiale, un gioco
(anche serio) e, possibilmente, arte.

To say writing is artificial is not to condemn it but to
praise it. Like other artificial creations and indeed

more than any other, it is utterly invaluable and indeed
essential for the realization of fuller, interior, human
potentials. (...) Technologies are artificial, but - para-
dox again - artificiality is natural to human beings.
Technology, properly interiorized, does not degrade

human life but on the contrary enhances it.

(Ong 1993: 82.83)
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E aggiungo, ribadendo e concludendo, che per me l'attualizza-
zione della favola, fenomeno orale e quindi primariamente na-

turale all'uomo, & diventata artificiale e, possibilmente,
arte.

vt e s
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appendice

- o - -

THE TURN OF THE SCREW

- THE STORY had held us, round the fire, sufficiently

breathless, but except the obvious remark that it was
gruesome, as on Christmas Eve in an old house a strange
tale should essentially be, I remember no comment uttered
till somebody happened to note it as the only case he had
met in which such a visitation had fallen on a child. The
case, I may mention, was that of an apparition in just such
an old house as had gathered us for the occasion—an
appearance, of a dreadful kind, to a little boy sleeping in the
room with his mother and waking her up in the terror of it;
waking her not to dissipateé his dread and soothe him to
sleep again, but to encounter also herself, before she had
succeeded in doing so, the same sight that had shocked him.
It was this observation that drew from Douglas—not
immediately, but later in the evening—a reply that had the
interesting consequence to which I call attention. Someone
else told a story not particularly effective, which I saw he
was not following. This I took for a sign that he had himself
something to produce and that we should only have to wait.
We waited in fact till two nights later; but that same
evening, before we scattered, he brought out what was in
his mind. :

‘I quite agree—in regard to Griffin’s ghost, or whatever it
was—that its appearing first to the little boy, at so tender an
age, adds a particular touch. But it’s not the first occurrence
of its charming kind that I know to have been concerned
with a child. If the child gives the effect another turn of the
screw, what do you say to two children—?’ :

‘We say of course,” somebody exclaimed, ‘that two
children give twoturns! Also thatwe want to hearabout them.’

115

(James 1992: 115)
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