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INIZIO

Teatrogiornale & la prima delle azioni con cui ho portato gli studenti a misurarsi con
]a citta di Bologna e con le sue straordinarie istituzioni, allora guardate come modello
da tutti. I1 sindaco era Zangheri - storico, politico e universitario. Trovai una
disponibilita totale agli esperimenti nel comune, nei quartieri, nel dams, nella citta.
Bologna mi affascinava con la sua bellezza, apertura, bonomia e civilta.* Gli studenti
venivano da tutta Italia, erano pochi, molto scelti, molto particolari, disposti alle
avventure dello studio e dei sentieri impervi del teatro e della poesia. Quanto ho
imparato da loro. Li ho sentiti sempre (fino a oggi) come straordinari collaboratori in
formazione - e ho scelto di misurare con loro tutto cio che sapevo - a volte
sbagliando, spesso trovando insieme nuove frontiere per capire noi stessi e il mondo.

1l Teatrogiornale nacque dall’esigenza di esercitarci con materiali poveri a entrare
in scena in qualunque situazione (di strada e no) - cercando di intervenire sui
problemi del mondo coinvolgendo i cittadini. Era sicuramente un’esperienza piena di
utopia, perché il teatro ha ben poco potere di cambiare le cose. Ma noi si, pratican-
dolo in quel modo, cambiavamo - e diventavamo piu allenati anche a capire i nostri
limiti, e i limiti fumosi delle continue e interminabili discussioni e assemblee
attraverso cui ogni proposta veniva sezionata, spesso per paura di mettersi in gioco
recitando. Devo dire che piano piano si riusci a muoverci con meno orpelli - piu
curiosi dei gesti del teatro (del corpo, della poesia) che delle ideologie e visioni del
mondo.

I primo programma lo preparai in molti mesi, con molta paura di non essere
all’altezza del compito ricevuto. Ero stato ingaggiato da Luigi Squarzina, Benedetto
Marzullo, Renzo Tian (i fondatori del dams insieme a Raimondi) mentre ero in
Abruzzo col Teatro Vagante nella azioni di Forse un drago nascera (1971). Ricordo
che ero vestito da cavaliere e stavo combattendo col drago (i ragazzi di una scuola) a
Massa d’Albe, alle pendici del monte Velino. Un messo comunale venne a dirmi che
ero chiamato dall’universita di Bologna. Alla fine del duello andai in comune €
chiamai il numero. Era Squarzina. Disse: Verresti a lavorare con noi? Dissi: Vengo a
vedere col Teatro Vagante, non si sa mai. Avevo una gran paura. Non avevo pensato
di entrare all’universita - volevo fare lo scrittore, il poeta, il drammaturgo, ma senza
I’universita. Dopo due o tre giorni andai a Bologna col mio furgone addobbato. In
una laterale di Strada Maggiore mostrai agli studenti (una ventina, fra cui Paola
Quarenghi, Krystyna Jarocka, Remo Melloni, Eugenia Casini Ropa, Alfredo
Cavalieri) e ai professori (Marzullo, Degani, forse Luisa Tinti, Marco De Marinis,
Giuseppe Liotta, Paola Bignami appena laureati) gli oggetti del Teatro Vagante.

* Anche se, nel 1969, vi avevo vissuto un brutto momento con la proibizione di
Scontri generali, scritto per la Comunita Teatrale Emilia Romagna, eliminato per
motivi politici dalla produzione e dal cartellone dell’ATER poco prima dell’inizio
delle prove.



Marzullo mi disse: Puoi fare qui le stesse cose. Dobbiamo sdoppiare una cattedra ma
il posto c’¢. Ci pensai. Era una bella proposta. Il dams fu tutto inventato cosi, coi suoi
difetti e i pregi, per chiamate di merito sul campo delle bravure e dello studio.
C’erano gia Cruciani, Marotti, Celati, Guido Neri, Squarzina, Giuliani, Donatoni,
Clementi, Eco, Bortolotto, Bertocchi, Cervellati, Gozzi, Maldonado, Polidori,
Camporesi, Adelio Ferrero, Maria Signorelli (quanti giovani ha formato, con che
passione!) e altri, bravissimi. Marotti sdoppi0 la sua cattedra e cosi venni assoldato in
drammaturgia due.

G.S., Bologna, 1972-2005

Allego i programmi dei primi due anni, quelli che videro formarsi - fra il molto
studio e il continuo provare - il nucleo che, per sentieri diversi, ha dato I’anima a tutto
il lavoro fino a oggi, luglio 2005.



1972173

1. Strutture drammaturgiche e storia.
Ricerca dei rapporti fra strutture drammaturgiche, storiografia e storia
in alcuni momenti della drammaturgia.

Verranno analizzate parti dei seguenti testi: Eschilo, I Persiani;
Aristofane, Le rane; Jean Bodel, I/ miracolo di San Nicols; Anonimo
francese, Le mistére du Siege d'Orléans; William Shakespeare, Enrico
VI, prima parte; Federico della Valle, Lz reina di Scozta; Heinrich vor
Kleist, I/ principe di Homburg, Friedrich Schiller, La pulzella d'Or-
léans; Georg Biichner, Lz morte di Danton; Romain Rolland, Dantorn
(oppute Le jeu de !'Amour et de la Mort); Arnold Schénberg, Uz
sopravvissuto di Varsavia; Gerhardt Hauptmann, [ fessitors; Bertolt
Brecht, Madre Coraggio e i suoi figli; Nono-Scabia, Lz Jabbrica
uminata; Peter Weiss, Trotzkij in estlio.

Oltre ai testi sopra citati sono consigliate le seguenti lecture:

a) dall' Enciclopedia dello spettacolo, le voci: Dramma/ Drammaturgia/
Drammaturgo / Dramaturg / Liturgico, Dramma / Mistero / Passione /
Trionfi / Tragedia / Commedia / Luoghi deputati / Eschilo | Aristofane /
Della Valle (Federico) / Shakespeare / Lessing / Kleist (Heinrich von) /
Schiller.

b) George Thomson, Eschilo e Atene, Torino, Einaudi, 1962, parte
IV, pp. 281-516.

Gianfranco Contini, Origini del teatro medievale, in Teatro religioso
del Medioevo fuori d'ltalia, Milano, Bompiani, 1949.

Paolo Toscht, Le origini del teatro italiano, Torino, Boringhieri, 1965,
capp. Il e XV.

Allardyce Nicoll, Lo spazio scenico, Roma, Bulzoni, 1971, capp v, Vv,
VI, VII.

Hans Mayer, Schiller e gli italiani, in Schiller, Teatro, Torino, Einaudi,
1969.

Indicazioni di ricerca:

Cesare Cases, Introduzione a Bertolt Brecht, Me-Ti, Libro delle svolte,
Torino, Einaudi, 1969.

Bertolt Brecht, La dialettica nel teatro, in Scritii teatrali, Torino,
Einaudi, 1962, pp. 130-150.

Walter Benjamin, Che cos'¢ il teatro epico?, in L'opera d'arte
nell'epoca della sua riproducibilitd tecnica, Torino, Einaudi, 1966, pp.
125-135.

Giuliano Scabia, I margine a «Brecht perchéy, scrittura della dialetti-
ca, in «Biblioteca teatrale», n. 1, primavera 1971.

Giuliano Scabia, Teatro nello spazio degli scontrs, Roma, Bulzoni,
1972.

2. Progetti: lavoro collettivo, preparazione di canovacci e schemi in
relazione a cronaca e storia. Lavoro a gruppi. Verifiche collettive del
lavoro di gruppo.

3. Esperienze di teatro a partecipazione non professionale (con 1
ragazzi e con gli adulti).
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1. Poetica e pratica del nuovo teatro:
teatro e immagine / immaginazione / immaginario (indagine e approc-
c10).

Letture propedeutiche consigliate: .

Gilbert Durand, Le strutture antropologiche dell ‘immaginario, Bari,
De Donato, 1973.

Denis Bal?let, La scena e l'immagine, Torino, Einaudi, 1970, (capp.
Uno spazto psicoplastico; L'uomo, la scena e 'immagine).

Sergej M._Ejchstein, Forma e tecnica del film e lezioni 4t regia,
Torino, Einaudi, 1964, (capp. Parola e immagine; La struttura del
film).

Kﬁ_roly Kerényi - Carl G.Jung, Prolegomeni allo studio scientifico della
mitologia, Torino, Einaudi, 1948.

Sig_mpnd Freud, I/ poeta ¢ la fantasia, in Saggi sull'arte, la letteratura
¢ 1/ linguaggio, Torino, Boringhieri, 1969.

Oskar Eberle, Cenalora, Milano, 1l Saggiatore, 1966, (parte 1, Cena-
lora).

Eugenio Barba, Allu ricerca del teatro perduto, Padova, Marsilio, 1965,
(cap. I/ teatro psicodinamico come cerimonia di autdpenetraxione
collettiva).

Jerzy Grotowski, Per un teatro povero, Roma, Bulzoni, 1970, (cap.
Akropolis, adattamento del testo).

Mario Moreno, La dimensione simbolica, Padova, Marsilio, 1973, (in
particolare capp. L'zomo come animale simbolico; Il mito, la fiaba, la
tradizione popolare).

Lev. S. Vygotskiy, Immaginazione e creativitd nell'etd infantile, Roma,
Ed. Riuniti, 1972.

Jan Kott, Shakespeare nostro contemporaneo, Milano, Felerinelli,
1964, (cap. I Re).

Giuliano Scabia, Forse un drago nascerd, Milano, Emme, 1973.
Giuliano Scabia, Teatro nello spazio deglt scontri, Roma, Bulzoni,
1973, (in partic. i capp. Sconirt Generali 1; Scontri Generalt 2).

Verranno inoltre analizzati passi dai seguenti testi: Aristofane, Le rane;
Eschilo, Promoteo; Euripide, Le Buccanti; Gil Vicente, Trilogia delle
barche; De Rojas, La Celestina; Cervantes, Numanzia; Marlowe, Faust;
Shakespeare, Sogno di una notte Ji mezza estate, La tempesta,
Macbeth, Lear; Goethe, Faust; Aponimo, Notturni #i Bonaveniura,
Tieck, I/ gatto con gli stivali; Kleist, 1/ principe di Homburg; Biichner,
Woyzeck; Mozart, I/ flauto magico; Strindberg, I/ sognro; Brecht, Baal,
1/ cerchio di gesso del Caucaso; Babel, Tremonto; Majakovskij, Mistero
Buffo, La cimice, I/ bagno, Beckett, Finale di partita; Scabia,
Commedia armoniosa del cielo e dell'inferno, Scontri Generall.

2. Drammaturgia pratica: la comunicazione teatrale (teatro e infor-
mazione, teatro e mass media, teatro € comunicazione).
Elementi pratici di videoanimazione (in collegamento con la sezione

audiovisivi della Regione Emilia Romagna e col Consiglio del quartiere
Galvani).



Letture consigliate: .

Peter Brook, I/ teatro e il suo spazio, Milano, Feltrinelli, 1968, (cap.
I/ teatro ro2z0).

Richard Schechner, Sez assiom: per J'Environmenial Theatre, in La
caviti teatrale, Bari, De Donato, 1968.

L'altro video, incontro sul videotape, quad. inf. n. 44, 9° Mostra del
Nuovo Cinema, Pesaro.

3. Linee di sviluppo del teatro a partecipazione: contributi esterni
(documentazione € analisi del lavoro in atto nella situazione italiana e
straniera).

4. Laboratorio pratico: attivitd di costruzione € messa in scena intorno
alle linee del corso (miti d’oggi; teatro-giornale quotidiano; teatro
d’ombre; |'improvvisazione su stimolo; fiabe contemporanee; costru-
zione di materiali semplici).
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GIULIANO SCABIA

LA COMUNICAZIONE TEATRALE ovvero IL SEGRETO DEL
POMODORO ROSSO

(descrizione di una ricerca pratica)

Il teatro & una forma della comunicazione. Che possibilita ha oggi come stru-
mento di informazione legato alla quotidianita e immediatezza delle notizie? Ab-
biamo affrontato 'argomento per un periodo di circa 4 mesi nell’ambito di un
corso universitario (DAMS / Bologna / Drammaturgia / 1972-73).

- PROGETTO:

costruzione di un’unitd (teatrale) dinformazione permanente (teatrogiornale
quotidiano) da realizzare in un luogo fisso (strada, piazza) a un’ora prestabilita

(anche allo scopo di mettere” in moto un dialogo fra universitd e citta).

PROCEDIMENTO E SCOPI:

1). affrontare ‘attraverso il teatro il discorso sull’informazione;

2) far maturare delle azioni capaci di profettarsi fuori dell’'universita: perché non
& possibile fare teatro dentro le mura di una scuola; e perché la crescita di un
gruppo — anche di un gruppo di studenti — pud avvenire soltanto nello scontro
con le contraddizioni reali di un contesto sociale.

COSTRUZIONE DEL TEATROGIORNALE

I fase (una decina di incontri):

collezione delle notizie desunte dalla stampa (quasi tutti i giornali nazionali);
discussione sull’impostazione del teatrogiornale;

analisi delle tecniche teatrali da usare (burattini, dialogo, canto, maschere, mimo,
sagome);

claborazione collettiva di tracce e canovacci (le prime: su Andreotti e IVA; sulla
festa di Nixon);

‘il tempo impiegato per la collazione varia da tre ore nei primi incontri a 30-40
minuti successivamente;

pericoli che emergono: astrattezza ideologica, sovrabbondanza concettuale, teoriz-
sazione aberrante, dogmatismo: ci si rende conto che per trasmettere una notizia
correttamente occorre conoscerne le implicazioni; si progettano degli schemi sceno-
grafici (con modelli plastici elementari), semplici e trasportabili;

per prove ed errori si procede in svariate direzioni;

importante & che tutti partecipino, imprimendo al lavoro la propria direzione: le
direzioni di lavoro possono essere divergenti, e in tal caso subentrano delle crisi
che sono sempre, alla fine, feconde di risultati nuovi (e portano a una crescita del
gruppo, a una sua coesione a un livello pid alto); :
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questioni aperte nella prima fase:

1) il linguaggio politico dei giornali: come agirvi, come trasformarlo-in immagini
teatrali;

2) il mondo- dello sport: si cerca di capire il rapporto fra metafora sportiva, ideo-
logia del potere e industria (sport come 1ndustr1a) e a proposito del 11nguagg10
calcistico dei giornali nascono alcune osservazioni: « come questo 11nguagg10 quasi
totalmente metaforico ricrei una esistenza fantasmatica del gioco attraverso

.metafore tratte da vari linguaggi che sarebbe interessante 1nd1v1duare come
dalla cronaca sportiva emerga il problema del “serio” e del “non serlo , poiché
in essa si vede continuamente cid che obbiettivamente si definirebbe “non serio”
trasformarsi in elemento d1 grande serietd, mentre a noi potrebbe interessare
I'operazione opposta (“serio” da trasformare in gioco) » (da appunti di d1scuss1one
raccolti da Eugenia Casini Ropa);

IT fase (una decina di incontri):

messa in scena di fracce, attraverso 1'improvvisazione;

si costruiscono gli oggetti teatrali (con materiali poveri: scatole di cartone trovate
per strada, legname di scarto, carte colorate, colla, spago residui di rappresenta-
zioni gia avvenute)

le improvvisazioni su traccia portano alla luce stereotipi, errori, oscuritd e
astrattezze;

(fra le scene alcune riguardano la mitologia dello sport in relazione alle notizie
del giorno: ad esempio Riva e Rivera come divinita modetne; lo scontro fra le
grandi squadre; il modo di trasmettere le notizie sportive: — la medesima notizia
viene sceneggiata e improvvisata da gruppi diversi con tecniche differenti (sagome;
burattini; cantastorie);

mano a mano che si procede con le improvvisazioni ci si rende conto che la comu-
nicazione tanto meglio avviene quanto minore & l'astrattezza simbolica: che il
significato tanto pid viene comunicato quanto meno il segno & carico di simboli;
che la sovrabbondanza distrugge la possibilita di buona comunicazione, finendo
con l'annientare anche la percezione del segno (impercettibilitd della materialita
del segno quando sia sovraccarico di significati);

durante le improvvisazioni va automaticamente e salutarmente in crisi anche la
vecchia idea che la discesa degli attori fra il pubblico s1gn1ﬁch1 coinvolgimento
(durante una scena infatti un gruppo tenta di prendere con sé gli altri gruppi e
non vi riesce);

quando, nella preparazione di una traccia, un gruppo affronta il discorso intorno
alla crisi monetaria ci si rende conto che per informare correttamente sulla que-
stione ¢ necessario possedere con chiarezza alcuni fondamenti di economia: c’e
tutta una serie di termini (inflazione, deflazione, fluttuazione, ecc.) che va appro-
fondita e spiegata: ci si rende conto che anche per improvvisare teatralmente

occorre conoscere a fondo;

III fase:

si tenta una sistemazione del lavoro;
sulla base degli argomenti enucleati viene tracciata una struttura fissa di spetta-
colo, uno schema vuoto, capace di essere il contenitore di qualunque avvenimento:
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scuEmA: 1. Il gioco dei potenti (I scena: contenitore degli avvenimenti politici)
I intermezzo grottesco '

2 [l mercato del mondo (II scena: contenitore delle notizie sulla situa-
zione economica)
II intermezzo grottesco

3. La fabbrica delle notizie (III scena: contenitore della tematica sulla
manipolazione dell'informazione)
III intermezzo grottesco

4. Notizie del mondo (spazio aperto a interventi estemporanei di chi
presenzia all’azione)
IV intermezzo grottesco

5. Sport speranza del mondo (V scena: contenitore delle notizie sportive)

la prova della prima messa in scena di tutta l'unitda d’informazione avviene
nell’ambito di una giornata: dalle 10 del mattino alle 18 si’ costruiscono i cano-
vacci e i materiali: I'azione ha la durata di 45 circa: appare divertente e fun-
zionale: si tratta.di provarla all’esterno, riassestarla, ritrasformarla e cambiarla in

base alle indicazioni che possono venite dall’impatto con l'esterno;

IV fase: incontro e scontro con l’esterno:

per uscire verso l'esterno scegliamo una situazione limite, capace di offrire almeno
potenzialmente un impatto sufficientemente duro per suggerire spunti di riassesta-
mento della struttura elaborata: presentiamo il teatrogiornale nell’ambito dei
seminari organizzati dalla regione Emilia-Romagna: (TV cavo/equipe di Roberto
Faenza) al posto della conferenza dibattito che dovrei tenere sul teatro a parteci-
pazione, presentiamo le improvvisazioni: spettatori i gruppi che stanno realizzando
Iesperimento di TV autogestita (circa 200/300 persone);

dall’incontro spettacolo ricaviamo una serie di indicazioni: l'unitd d’informazione
funziona, ma rileviamo che & ancora carica di stereotipi; che rispetto alla sovrab-
bondanza teatrale trasmetto scarsa informazione; e che d’altra parte la quantita
di teatro si configura come « forma» e « spettacolo », e anche il punto aperto
(il n. 4), finisce con l’essere assotbito dalla « forma » generale (i due interventi
diretti, un videonastro su un processo a tre studenti avvenuto il giorno precedente,
e la testimonianza del giovane parroco di un paese dell’ Appennino che denuncia
le servitG militari e il bombardamento del suo territorio, vengono travolti dal
« teatro »);

anche teatralmente i momenti di maggiore efficacia sono stati quelli di maggiore
e piti immediata comunicazione: il rischio & di cadere nel vecchio cabaret, con
punte di goliardismo e di imprecisione (altro pericolo & quello di cadere nel-
]« ideologismo » studentesco);

V fase: progetto di laboratorio. aperto universita-quartiere:

la facoltd ci ha proposto di realizzare un’azione di animazione dentro la chiesa
sconsacrata di Santa Lucia: ho suggerito la formula gia da tempo sperimentata
del laboratorio aperto:

partendo dall’esperienza del lavoro sull’informazione e da altre precedenti, attra-

verso una serie di incontri, abbiamo elaborato questo progetto:
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PRIMA TRACCIA:

La chiesa barocca di Santa Lucia, quartiere Galvani, diventa Laboratorio Aperto
per la durata di 15 giorni, dal 2 luglzo in avanti.

La “presenza” permanente ¢ realizzata dagli studenti del DAMS (corso di dram-
maturgia) e da wun gruppo di allievi dell’Accademia d’Arte Drammatica Silvio
D’Amico di Roma.

LABORATORIO APERTO significa che lo spazio diventa un luogo teatrale d’in-
contro e discussione permanente fra studenti e popolazione (in particolare popo-
lazione del gquartiere) anche per verificare situazioni di vita e problemi comuni
(rapporto Universita/Quartiere e Universita|Citta). .

Il Laboratorio restera aperto in permanenza dalle 10 del mattino alle 23, e in
questo « tempo » sono previsti una serie di AVVENIMENTI.

AVVENIMENTI
1. La stanza: un gruppo di studenti DAMS vivra in permanenza nella « stanza »,
costruita all’interno della chiesa — la loro vita verra ripresa in circuito televisivo

chiuso. Di cosa parlano? Cosa leggono? Che rapporto hanno col mondo esterno?
Come agiscono?

2. Rultural: un personaggio nuovissimo abitera in permanenza la chiesa. Kultural
¢ lUespressione suprema dello studente occidentale nutrito di estratti culturali;
Kultural si muovera fra la gente agendo e inseguendo le sue aspirazioni totali,

3. Teatrogiornale quotidiano: ogni giorno verra improvvisata 'Unita d’Informa-
zione Permanente con la collaborazione della gente del quartiere: il Teatrog1ornale
si svolgera a un’ora fissa, e informera in modo « divertente » su cio che avviene
intorno alla chiesa Laboratorio Aperto;

4. La commedia nascente: sotto questo titolo misterioso si nasconde il progetto
del gruppo dell’Accademia d’Arte Drammatica;

5. Gli incontri: intorno al tema generale LA FABBRICA DEL SAPERE, da
Bologna, da Firenze, da Taranto, da Venezia, da Milano, da Trieste, dalla regione
Emilia-Romagna sono invitati gruppi e persone per affrontore una serie di temi
che sono: editoria nuova e di base; canzone e informazione di massa; la televi-

sione via cavo; il teatro organico alla citta; universita e citta. Tutta lattivita degli
incontri si svolge sotto la sigla LA FABBRICA DEL SAPERE.

6. Il cantastorie: ogni giorno in Piazza Maggiore un cantastorie informera la citia-
dinanza sugli avvenimenti e i programmi del Laboratorio Aperto.

Attraverso alcuni incontri di lavoro la traccia viene rielaborata e s1ntet1zzata nella
forma:

RICERCHE PROGETTI DIBATTITI
PER UN LABORATORIO APERTO PERMANENTE NELLO SPAZIO URBANO

con azioni teatrali e altro

intorno alla tematica STUDENTI QUARTIERE
UNIVERSITA CITTA

seminario di lavoro aperto della durata di sette giorni:
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LUOGHI DEPUTATI DA COSTRUIRE E ORGANIZZARE:

luogo dei colori
luogo dei manifesti
luogo dei burattini
luogo di raccolta delle notizie
luogo di Kultural
stanza (di legno, all’entrata, di 3x3x3)
10 teatrini
30 pannelli a due ante 2x2
 piazzetta della trama nera (dove si disegna in permanenza un fumetto gigante)
palcoscenico praticabile

SCHEMA VUOTO

PRIMO GIORNO

UNO SPAZIC DA INVENTARE
CHI SIAMO? CHE COSA SAPPIAMO DEL QUARTIERE?

ore 10: entrata nella chiesa; chiusura delle porte;
siamo in una stanza chiusa da cui possiamo uscire;
1. assemblea generale: linee generali del lavoro:
prima « presenza » (costruzione di segnali da disseminare
. nel quartiere);
2. costruzione della stanza;

'3 inizio della costruzione di due personaggi giganti: forse il RE DEI PREZZI e

la REGINA DEGLI AUMENTI;

ore 12: I azione di Kultural

ore 15: seconda assemblea di organizzazione;
costruzione dei pupi: il proprio ritratto, i

| proprio antagonista e nemico,
un personaggio fantastico a scelta; '

al mattino: manifesti da appendere in alcuni punti del quarliere per annunciare
Vincontro della sera:

INCONTRO: col quartiere e con l'assessore all’urbanistica Cervellati sulle questioni
del quartiere; ;

SECONDO GIORNO
CONOSCENZA DEL TERRITORIO

/ soggettivamente

N\ oggettivamente

ore 10: estrazione a sorte dei primi tre abitatori della stanza;
loro carcerazione culturale: :
che rapporto hanno con Vesterno? che cosa fanno?

che cosa sappiamo?

Fie)



1. conoscenza del quartiere; costruzione della mappa gigante;
individuazione degli spazi agibili e dei luoghi comunitari;

2. continuazione del GIGANTE DEI PREZZI ¢ DELLA REGINA DEGLI AU-
MENTI '

ore 12 II azione di Kultural

ore 15: esame dei dati raccolti; loro organizzazione;
i bisogni reali sulle questioni casa
e prexzi
spazi aperti (gioco)

ore 16: pittura dei pupi
pittura dei dieci teatrini
numerazione dei teatrini

manifesti e giornali murali sul lavoro del giorno;

INCONTRO: la partecipazione nell’editoria, nel teatro, nel cinema, nella gestione
dell’informazione (Guaraldi e il gruppo di Rimini);

TERZO GIORNO
DAL QUARTIERE AL LABORATORIO

ore 10: estrazione a sorte del secondo gruppo della stanza;

1. indagine sulla questione dei prezzi:
(scelta di alcuni punti base di indagine):
aumenti degli ultimi mesi:
la tazzina a 100 lire:

che fare?
chi puo agire?
come organizarsi?

ore 12: III azione di Kultural
ore 15: esame dei dati raccolti attraverso l'indagine:

ore 16: preparazione dell’azione del RE DEI PREZZI e della
REGINA DEGLI AUMENTI

manifesti e giornali murali sul lavoro del giorno;
attacchinaggio;

ore 21: INCONTRO: film NUA CA SIMA A’ FORZA DU MUNDO e Italo
Moscati sul tema CONTROINFORMAZIONE, IDEOLOGIA STUDENTESCA,

COMUNICAZIONE.

QUARTO GIORNO

DAL LABORATORIO QUARTIERE
COME COMUNICARE?

canali: burattini
videotape
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pupazzi giganti
recitazione di fiabe
 canto

ore 10: sorteggio per la stanza
ore 12: 1V azione di Kultural

ore 15: preparazione di brevi azioni di richiamo (burattini, recitazione e altro) per
comunicare i dati raccolti:

dalle 17 alle 20: brevi azioni con comunicazioni (ripetere ogni 20 minuti, in vari
luoghi, annunciando che uno spettacolo avra luogo);

ore 21: analisi della comunicazione avvenuta:
INCONTRO con ROVERSI: canzone, comunicazione, mezzi di massa;
INCONTRO coi GRUPPI TOSCANI - IL TEATRO DI BASE;

QUINTO GIORNO |
1O SPAZIO DEL GIOCO E LA SPECULAZIONE URBANA

ore 10: estrazione degli abitatori della stanza;
indagine sugli spazi del gioco; :

ore 12: V azione di Kultural;
ore 15: assemblea esame dei dati raccolti;
ore 16: costruzione di fiabe di gioco (burattini e pupazzi giganti);

ore 17: giro del quartiere con fiabe di gioco: processione dei teatrini; chiamata
dei ragazzi; drammatizzazioni; mercatini con finte monete; finte televi-
sioni; oggetti stimolo);

INCONTRO: i ragazzi e il gioco a Bologna

SESTO GIORNO

LA _STANZA: analisi di cid che vi & successo
LO STUDENTE E LA CITTA
UNIVERSITA E CITTA

ore 10: estrazione dei tre abitatori
ore 12: VI azione di Kultural

- ore 15: STORIA DELLO STUDENTE NELLA CITTA (drammaturgia):
LO STUDENTE E IL POTERE

ore 18: azioni d'informazione sul laboratorio aperto in relazione agli avvenimenti
accaduti;

MAPPA DEL POTERE NEL QUARTIERE
INCONTRO SPETTACOLO: IL FABBRICATORE DI MOSTRI: a cura dell’Ac-

‘cademia Nazionale d’Arte Drammatica;

77



SETTIMO GIORNO
IL TEATRO E LA CITTA

ore 10: estrazione a sorte degli ultini abitatori della stanza;
analisi del progetto Laboratorio Aperto e della sua continuazione;

ore 12: VII azione di Kultural;

ore 15: teatrogiornale con fiabe e burattini: ripetizione di tutte le azioni realizzate;
kermesse dei burattini;
azioni di chiamata per lassemblea della sera;

assemblea generale e conclusioni provwvisorie del Laboratorio Aperto;

chiusura della stanza;

chiusura provvisoria del Laboratorio Aperto

Poiché il progetto globale salta nel momento della realizzazione (la chiesa per
alcuni giorni & impraticabile e deve venire restaurata), cerchiamo di realizzare
ugualmente le azioni rivolte verso l’esterno, in collaborazione con I’equipe audio-
visivi della regione (Faenza, Richieri, Ferri):

PROGETTO: intervento di strada con videonastro e teatro all'improvviso, in
collaborazione col consiglio di quartiere Galvani e la cellula uni-
versitaria del PCI, intorno alle aggressioni fasciste degli ultimi
giorni a Bologna;

realizziamo con materiali vari un nastro brevissimo (7 minuti), aperto, voluta-

mente incompleto: vogliamo chiedere alla gente: come lo completereste?

si tratta di gestire e animare « teatralmente » il nastro;

prepariamo 2 canovacci per burattini:

CANOVACCIO N. 1: 1L CAPO DEI FASCISTI AL MOTTAGRILL

con 6 burattini e pid, a volonta:

1. viene un guanto rosso con campanellini:

2. compaiono tre burattini « neri »:

3. dicono: Bongiorno Mottagrill.

Vogliamo mangiare, tanto.
Cosa c’e? '

4. MoTTAGRILL (grande lasagnero): Beh, abbiamo tanta roba!
Lasagne calde. '
Tortellini alla panna.
Tortellini in brodo.
Tortelloni.
Tortellini al ragd.
Tagliatelle al prosciutto.
Tagliatelle al sugo.
Tagliatelle in brodo.
Strazzadella.
Pappardelle.
Gramegna.
Pasta e fazdl.
Gnocchi di patate.
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Cannelloni al forno.
Ravioli.
Maccheroni burro e oro.
Maccheroni al ragi.
Spaghetti al tonno.

5. i « neri » crescono: dicono: Ma com’e buono, ecc.

cominciano a mangiare: Che buono, gnam gnam.

5. MoTTAGRILL: Ma quello, non lo riconoscete.

Che & uno che faceva fucilare la gente,

durante la guenra.
CAMERIERI: Ma gli assomiglia.

Sembra lui.

E lui.

Lo riconosco. E sempre in televisione.

. Anche in Parlamento.
6. DiscussioNE: Cosa facciamo?

Io a quello li non ci darei da mangiare.

Ma se paga ha diritto.

Ma noi non dobbiamo mica servire tutti.

Se non ci sta simpatico

E poi dava gli ordini di fucilare.

E poi sarebbe fuori legge.

E volete che diamo da mangiare a un fuorilegge.

Ma avra fame.

Poverino. .

E i morti di fame in campo di concentramento?

Ma non diamogli niente.

Non - diamogli niente.

7. QUELLI DEL MOTTAGRILL vanno dai « neri »:

Senta signor fucilatore.

Noi ci siamo riuniti e abbiamo deciso che lei

qui & meglio che se ne vada.

Anzi se ne vada. Se ne vada che & meglio.

Che non & civile.

8. BURATTINO « NERO » PICCHIATORE:
Questa frutta ce la prendiamo lo stesso.
Capito?
BURATTINO CAPO DEI FASCISTI:

Buono. Buono.

Occorre comportarsi civilmente.

Basta col disordine.

Porteremo la cosa in parlamento.

Bisogna risolvere tutto con la legalitd democratica.
mentre i picchiatori ridono, il Burattino Capo si capovolge e diventa
BURATTINO BASTONE: comincia a picchiare dicendo: Democraticamente.

Civilmente.

e git botte;
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CANOVACCIO N. 2: LA VECCHINA VERDE E IL POMODORO CHE
CRESCE

BURATTINI:

Vecchina verde

Rivenditore bottegaio
Pomodori di grandezze diverse

VECCHINA VERDE
Ma che bel pomodoro.
Me lo venda.
Me lo compro.
Ma che caro.

RIVENDITORE
Eh signora, ¢ la stagione.
E la situazione.
E caduto il governo.
Il marco e il dollaro.
La lira.

VECCHINA VERDE
Ma & sempre peggio.
Me lo venda. Avanti.

mentre la Vecchina sta per prendersi il pomodoro fra le mani se ne trova uno
pid grande, con sopra scritto un prezzo pid alto:

VECCHINA VERDE
urla e dice: Ma & cresciuto!

RIVENDITORE
Ma non si spaventi.
E buono lo stesso.

VECCHINA VERDE
Ma non basta lo stipendio.
Non basta la pensione.

RIVENDITORE
Sapesse i nostri guadagni.

VECCHINA VERDE
E va bene, me lo venda.

mentre la Vecchina sta per afferrare il pomodoro, il Rivenditore gliene caccia in
mano uno pit grande, con sopra scritto un prezzo pid alto:
la scena si ripete per 4 volte:
il quarto pomodoro & grandissimo:
la Vecchina Verde viene coperta dal pomodoro:
scappa urlando:
oppure muore di colpo e il pomodoro fa da bara:
oppure scappando la Vecchina grida: Ma chi li ferma i prezzi?
Chi i ferma?
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AZIONE IN PIAZZA

cominciamo alle otto del mattino, al mercato della Montagnola: siamo nel cuore
di Bologna, ci affacciamo su via Indipendenza: : , _
piazziamo 2 monitor (della regione) con I'aiuto di tutta I'equipe degli audiovisivi:
qua e 12 collochiamo grandi scatole con dentro mani giganti azzurre,

e segnaletiche varie per richiamare l’attenzione,

qualche maschera appesa ai pali delle indicazioni stradali:

facciamo qualche azione di richiamo coi burattini,

‘poi proiettiamo il nastro e comincia a venire gente:

dopo il nastro parliamo: spieghiamo brevemente chi siamo, cos’ la TV cavo,
come si pud autogestirla, cosa facciamo:

si fanno i burattini (Canovaccio n. 1):

comincia una discussione intensa, precisa, semplice:

si riproietta il nastro, su richiesta della gente:

I’assemblea si allarga:

intervengono operai, contadini venuti per il mercato, donne di casa:

si affronta la questione dei prezzi:

facciamo la scena dei pomodori (Canovaccio n. 2: ma sia la prima che la seconda
si scostano parecchio dalla traccia):

la gente & divertita e partecipa:

fa proposte su come completare il filmato, che riproiettiamo varie volte:

e ripetiamo le scene dei burattini, che ogni volta subiscono variazioni, anche
perché i burattinai cambiano:

I’azione si protrae fino alle 11,30 — ci sarebbe bisogno di un collegamento ulte-
riore, perché sono emersi anche problemi di organizzazione — diamo come punti
di riferimento il quartiere Galvani e I'Universitd; c’® una grande forza politica
in quest’assemblea improvvisa, inventata attraverso il teatro.

METAMORFOSI DELLA PARTECIPAZIONE

Siamo partiti dall’ipotesi (all'interno di un corso universitario) di costruire
un’unitd d’informazione/teatrogiornale quotidiano: per prove ed errori abbiamo
costruito uno schema di rappresentazione (schema vuoto) che si & rivelato troppo
costrittivo: ’integrazione col videotape ci ha permesso di ristrutturare il teatro
in forma molto pid agile, pid funzionale, di rapidissimo consumo: la forma che
& risultata alla fine funzionante & il risultato di una serie di correzioni intorno
all’improvvisazione (come adattamenti all’ambiente): anche sul piano didattico &
questo forse il risultato pid importante: la crescita reale del gruppo (teatrale e
politica) & avvenuta attraverso 'impatto con le contraddizioni esterne, fuori dalle
mura dell’universith — a conferma ancora una volta che un’attivitd teatrale si
verifica solo nello scontro con la quotidianitd (con la lingua quotidiana), fuori
dalla separatezza in cui & stretto il mondo studentesco (« ideologia studentesca »,
particolarmente dominatrice nei periodi di riflusso): e che quando il teatro af-
fronta la comunicazione verso l'esterno deve adattarsi all’estetno, in qualche modo
compenetrarsi con lo spazio in cui opera, con la disponibilitd anche fisica degli
spettatori (coloro che aspettano, che sono in attesa, in attenzione, in azione) che
si- formano intorno;

la semantica di un tale sistema comunicativo comporta anche il problema
~della sua gestione, nel senso che la partecipazione diventa modo e forma dello
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spettacolo, e Iimmagine sta all’inizio come stimolo e alla fine come risultato: ¢
un prima e un dopo: e anche il mezzo tecnologico (vidétape) in tal modo pud
venire gestito — ossia re-immaginato e direttamente usato e provato da chi
aspetta (aspetta di agire): gli spettatori.- ;

La metamorfosi della partecipazione non diventa allora una nuova struttura
della comunicazione? -

PS - La ricerca sul rapporto teatro a pattecipazione videonastri & ancora in atto.
Se ne da qui la descrizione di una fase. Alle varie azioni e preparazioni.hanno
partecipato in modi e forme diverse, per alterni periodi e con molteplici contri-
buti, molte persone (studenti e no). Eccone un limitato e parzialissimo elenco:
Paola Quarenghi, Daniele Panebarco, Eugenia Casini Ropa, Paolo Beneventi,
Krystina Rawicz Yarocka, Alfredo Passaro, Alfeo Maria Valmori, Massimo Ma-
rino, Giovanni Cald, Dario Borzacchini, Ortensia Mele, Stefano Stradiotto, Remo
Melloni, Roberto Grandi, Carlo Farinelli, Ketti Corsini, Mario Bolis, Nevio Ga-
leati, Stefano Ronchi,ecc.; e per il progetto chiesa di Santa Lucia e la realizza-
zione del videonastro|anche: Luigi Onorato, Gianpaolo Saccaroga, Gigliola Fu-
naro, Roberto Lattanzio, Francesco Spinucci, Walter Pagliarg e altri allievi della
Accademia d’Arte Drgmmatica Silvio d’Amico di Roma. 7

2

, Gargia Barkenir Groalty
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Esercizi e improvvisazioni per il Teatrogiornale
(Teatro delle Moline di Luigi Gozzi)
Fotografie di Mark Smith
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Teatrogiornale al mercato della Montagnola
giugno 1973

Videonastro con buchi (7')
Burattini / grandi mani / insegne

dalle 8 del mattino a verso mezzogiorno

Fotografie di Paolo Bassi, Tony D'Urso, Paolo Padova
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Bologna
Villa Pallavicino
Teatrogiornale sulla comunicazione teatrale

Corsi della Regione (Faenza Ferri Richier:)

Seminario di Giuliano Scabia com gli studenti
di Drammaturgia

Fotografie di Paolo Bassi, Paolo Padova, Tony D'Urso









Dagli appunti dei corsi 1972/73 e 1973/74,
di Giuliano Scabia



Dagli appunti del Teatrogiornale
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Progetto per la chiesa di Santa Lucia
Primavera/estate 1973
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